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अंग्रेज़ी साहित्य 


सत्रहवीं सदी से पहले 
इस देश के निवासियों के लिए, जो अपना इतिहास सहस्नाब्दियों में गिनती हैं, 
इज्धलेंड का इतिहास बहुत प्राचीन नहीं । उसके साहित्य का इतिहास तो अपेक्षाकृत 
नितानत आधुनिक है। साधारणतः: उसका आरम्भ कवि चासर (लगभग सन्‌ १३४०- 
१४००) से माना ज़ाता है । 
आरम्भ 


परन्तु चासर से पहले ही अंग्रेज़ी साहित्य का जन्म हो गया था; यद्यत्नि छ 
सदियों के उस साहित्य को कुछ समृद्ध नहीं कहा जा सकता । उस साहित्य के इतिहास 
का प्रारम्भ वस्तुतः एंग्लों ( झांग्लों ), सैक्‍्सनों और जूटों की इज्भुलेंड-विजय से हुआ । 
यह सही है कि उस कोल का साहित्य जिस भाषा में प्रस्तुत हुआ वह भी अंग्रेज़ी कह- 
लाती है यद्यपि आज हम उसे अपने प्राकृत रूप में नहीं समझ सकते, अनुवाद-रूप में 
ही पढ़ पाते हैं । इसी कारण कुछ विद्वानों ने उसे अंग्रेज़ी मानने में भी आपत्ति की है। 
परन्तु विशेष अन्तर काल की दूरी ने डाल दिया है और चासर-कालीव भाषा-साहित्य 
की पृष्ठभूमि के रूप में ही चाहे वयों न हो, हमें उस प्रारम्भिक अंग्रेज़ी साहित्य पर 
एक नज़र डालनी ही होगी । उस प्राकू-चास र-साहित्य के निर्माण का सम्बन्ध दो विशेष 
घटनाओं से है | उनमें एक तो छठी सदी ईस्वी में एंग्लों, सैक्सनों आदि का इज़ूलेंड- 
प्रवेश है, दूसरी ५६७ ई० में आगस्टाइन का केन्ट में ईसाई धर्म का प्रचार जर्मन 
लोग -जहां जाते थे, आज ही की भाँति, वे अपनी अनुश्रुतियां भी साथ लिए जाते थे । 
बोवुल्फ : 

चासर-पूर्व का अंग्रेज़ी काव्य इन्हीं जर्मन अनुश्र्‌ तियों पर श्रवलंबित है। यह 
काव्य तत्कालीन-पश्चात्कालीन हस्तलिपियों में इद्धलेंड के अनेक संग्रहालयों में अंशत: 
आज भी सुरक्षित है। इतमें 'बोवुल्फ की काव्य-बद्ध कथा विशेष महत्व की है। कथा 
के रूप में तो बोवुल्फ' की अनुश्रुति इज्जलेंड में एंग्लों के आगमन के साथ ही पहुँच गई 
थी परन्तु उसका पद्मयांकन सातवीं सदी के अन्त (प्रायः ७०० ई०) में हुआ, जब भारत 
में हुणों की रौंदी भूमि पर जहाँ-तहाँ राजपूत-राजकूल खड़े हो रहे थे। 'वोवुल्फ' की 
हस्तलिपि अठारहवीं सदी में जलते-जलते बच गई थी और उसकी: सिंकी-तपी प्रति 
आज भी ब्रिटिश म्यूजियम में सुरक्षित है। इसी काव्य-परम्परा के 'वाल्डेयर' नामक 
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काव्य के भी दो अंश पिछली सदी के उत्तराधें में कोपेनहागेन के राजकीय पस्तकालय 
में मिल गए थे ! 
बोवुल्फ' की कथा का सम्बन्ध इज्भुलेंड अथवा एंग्लों से नहीं है। जमेन जाति 

सदा से अपनी अखण्डता में विश्वास करती आई है । इसीसे वह इस स्केंडिनेविया- 
(नारवे, स्वीडन, डेनमार्क) सम्बन्धी अनुश्रुति की रक्षा भी कर सकी । कथा अवैति- 
हासिक है, ग्रेन्डेल नामक उस दैत्य की, जो डेनराज ह्वोथगर की सभा को भयानक रूप 
से भंग कर दिया कंरता है और जिसका संहार अपने दल की सहायता से बोव॒ल्फ नाम 
का पराक्रमी वीर करता है। काव्य के उत्तराध में बोवुल्फ राजा बनकर अग्निदेत्य 
से अपने देश की रक्षा करता है। निरचय कथा कल्पित जगत्‌ की है, परन्तु उसमें जो 
वीरों के दरबार, उनका रहन-सहन, आपान आदि का वर्णन है, वह तत्कालीन समाज 
का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करता है। काव्य की पंक्तियाँ अतुकांत और लम्बी हैं, किन्तु 
प्रत्येक पंवित में अनुप्रास की रवानी है और कवि की भारती तो निःसन्देह विशद है, 
अंशत: लाक्षरिषक भी । वस्तु-नाम उसने साधारणतः चित्र-नाम से अश्रंकित किए हैं । 
उदाहरणतः समुद्र को वह 'हंस-पथ' और शरीर को 'पंजरालय' कहता है । 

यह जर्मन अनुश्रुति-प्रधान काव्य ईद्वरवादी ईसाई धर्म के विश्वासों से सर्वथा 
मुक्त है यद्यपि अपने निर्माणकाल में, उस धर्म-प्रचार का समसामयिक होने के कारण, 
उसमें जहाँ-तहाँ ईसाईवादी विधि-क्रियाओं का उल्लेख हो गया है । उसकी काव्यधारा 
संदक्त है - महाप्राण, श्रतीव शालीन, वीर काव्य-सी । ;$ 
| इसी जर्मन परम्परा में कुछ और खण्ड-काव्य या स्फुट कविताएँ हैं, जिनकी 
वेदना-व्यंजक अनुभूति पाठक के हृदय को छ लेती है। इनमें प्रधान हैं | दयोर, पत्नी 
का विलाप, पति का संवाद, स्वंनाश, पर्यटक, सागर-यात्री। अधिकतर कविताएँ जमेन 
सामन्तों के दरबारों की हैं, शक्तिमय वीरकार्यों की । 
धर्म-काव्य : कीडमन और काइनवुल्फ 

इन कविताओं का सम्बन्ध तो उस जमंव जीवन से है जो ऐंग्ल-सैवेसन- 
जूटों के साथ अनुश्रुतियों की परम्परा में इज्धलेंड पहुँचा । इनके श्रतिरिक्त उस प्राकू- 
चासर-काल में ईसाई धर्म के प्रादुर्भाव ने भी कुछ कम काव्य-स्फूर्त नहीं सिरजी । 

छुठी सदी ईस्वी के श्रन्त में आग्रस्टाइव ने रोम से इज्जुलेंड जाकर केंट 
के जूटों को ईसाई बनाना शुरू किया। इसी काल आझ्ायरलेंड के ईसाई साधुझों 
ने भी नार्थन्निया में अपने मठ बना प्रचार-कार्य प्रारम्भ किया। इसी प्रचार- 
प्रेरणा से तत्कालीन धर्मं-काव्य प्रस्तुत हुए। इनकी कथाएं तो ईसाई धर्म की थीं, पर 
वाक्यावली, शब्दयोजना, काव्यप्रवाह सभी कुछ उसी पुरानी जमेन अनीसाई परम्परा 
का था। ईसाई घर्मं के समसामयिक भश्रचार में इस नीति ने दूरगामी सफलता पाई । 
अन्द्रियाज' उसी परम्परा का काव्य है, जिसमें संन्त श्रान्द्र, द्वारा सन्त मैथ्यू की रक्षा 
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वर्णित है। इस काल के दो कवि विशेष जाने हुए है--कीडमन और कांइनवुल्फ । 
इन्होंने अनेक ईसाई सन्‍्तों की कथा काव्यबद्ध की। 'बाइबिल' को अनेक कथाओं को 
इन्होंने काव्य का रूप दिया । 'सनन्‍्त ज्जुलियाना', 'एलीनी', 'अहंतों के भाग्य, 'हूड का 
स्वप्न', 'जूडिथ' आदि उस काल की कुछ जानी हुई कृतियाँ हैं । इनमें 'रूड का स्वप्न 
जहाँ प्राचीन अंग्रेजी काव्यों में कल्पना के क्षेत्र में अपना सानी नहीं रखता, वहाँ 'जूडिथ' 
(निरंकुश होलोफ़निज़ का जूडियथ द्वारा संहार) एंग्लो-सेक्सन काव्य-परम्परा में लोम- 
हर्षक वर्णन और अ्भिनयोचित तथ्य में बेजोड़ है। कीडमन भर काइनवुल्फ के व्यक्ति- 
गत जीवन के आँकड़े हमें उपलब्ध नहीं । 


आल्वेल्म ( मृत्यु सन्‌ ७०६ ) : बीड ( सन्‌६७३-७३५ ) : ऐल्फ्रेड ( सत्‌ 
८४८६-६० १ ) 

यह तो हुई उस काल की काव्य-रचना, पर तब का गद्य-सुजन भी कुछ कम 
महत्व का नहीं । वत्तुत: उस दिशा के गद्य-प्रयास अनेकार्थ में काव्य से अधिक महत्व 
के हैं। कम से कम उस काल के श्रंग्रेज़ लेखकों और विद्वानों को हम कवियों की श्रपेक्षा 
अधिक जानते हैं। शेरबोर्न का विशप आल्घेल्म पहला ज्ञात व्यक्ति है, जिसने इंग्लेंड में 
अलंकृत लेटिन में गद्य-रचना की । तब की. रचनाएँ लेटिन में. ही हैं । परन्तु उस काल का 
महान्‌ पण्डित और रचयिता बीड (६७३-७३४५) है, जिसने अरवों से आक्रांत यूरोप के 
इस पश्चिमी द्वीप में संस्क्ृति का एक प्रद्स्त केन्द्र स्थापित किया और जिसके “अंग्रेज 
जाति का घारभिक इतिहास ( लेटिन में ) ने उसके लिए अक्षय कीति अजित की । बीड 
इतिहास, ज्योतिष आदि का प्रकाण्ड विद्दान्‌ था यद्यपि जैरो के मठ-से आए 
तपोनिष्ठ साधुओं में उसका स्थान विशिष्ट था । बीड के कुछ ही काल बाद डेवों के झ्ाक़- 
मण शुरू हुए । उन्होंने अंग्रेज़ी संस्कृति पर विकराल चोठें कीं । परन्तु उन चोटों और 
' अत्याचारों का जनता ने खुलकर सामना भी किया ! एंगल-सपैक्सनों के राजा ऐल्फ्रेड ने 
श्रपने देश की रक्षा में स्तुत्य कार्य किया । वह केवल सैनिक ही न था; भोज की भांति 
वह विद्या-ब्यसनी भी था। समर से समय. मिलते ही भोज की ही भांति वह भी भारती 
का रूप संवारता । उसने ग्रेगरी महान्‌ के 'पैस्टोरल राइल' का श्रनुवाद प्रस्तुत किया 
और बीड के 'घामिक इतिहास' का अंग्रेज़ी रूपान्तर अपनी प्रजा को दिया! उसके किए 
अन्य अनुवादों में श्रोरोसियंस का 'संसार का इतिहास' और वोएथियस का - 'दर्शन का 
आइवासन' है । इसी काल उसी नृपति के तत्वावधान में 'एंगलो-सैक्सन क्रानिकल' नामक 
एक राष्ट्रीय इतिहास भी प्रस्तुत हुआ । इससे उस काल के इंग्लैंड के विदेशियों के साथ 
संघर्ष , तप और त्याग का परिचय मिलता है । 
ईल्फिक और उल्फ़स्टैन 

इसी डेन-श्राक्रमण-काल में दो धर्म-गुरुओं ने अत्यन्त निर्भीकता और साहस के 
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साथ अपने उद्गारों और रचनाओं द्वारा अपनी जनता का नेतृत्व किया। ये थे, ईल्फिक 
और उल्फ़स्टैन ।'ईल्फिक ने अंग्रेज़ी में अपने प्रवचन दिए और मधुर प्रायः गेय गद्य में 
अपने श्रोताओं को 'वाइबिल' का सन्देश सुनाया । उल्फ़स्टैन की वाणी देश के शत्रुओं 
के विरुद्ध उठी और वह अपने राजा ईथेलरेड को भी उसकी कमजोरी और कायरता के 
लिए विधिवत्‌ धिक्‍कारने से न चूका । डेनों के अत्याचारों के बीच उसके अंग्रेज़ी में दिए 
प्रवचन वायु में गूंज उठे । उसके "भेड़िया का प्रवचन” ने तो जनता में अपने शत्रुओं के 
विरुद्ध एक नई स्फूर्ति भर दी । 


४. “9: - 
चासर ओर उसके परवर्ती 

ज्योफ़े चासर ( सन्‌ १३४०-१४०० ) 

आधुनिक अंग्रेज़ी काव्य-साहित्य का आरम्भ ज्योफ़े चासर से होता है। चासर 
सैनिक, राजनीतिज्ञ और विद्वान था। मध्य-वर्गीय होने के नाते उसका ज्ञान राज-दरवारों 
और साधारण जनता दोनों के सम्बन्ध में असाधारण था । उसने फ्रांस और इटली की 
यात्राओं में फ्रेंच और लेटित काव्य-रचना का-भी अ्रम्यास किया था । वोविद और वर्जिल 
की रचनाएँ उसे कण्ठाग्र थीं। समसामयिक साहित्य का उसे सम्रुचित ज्ञान था । रूपक 
और दरबवारी भावांकनों में उसे विशेष श्रभिरुचि थी। उसकी प्रारम्भिक कृतियों दि द्रुक 
आफ़ दि डचेज़” (सन्‌ १३६९) और “दि हाउस आफ़ फ़ेम' से रूपक और मध्यकालीन 
वस्तु-रचना के क्षेत्र में उसे श्रच्छी ख्याति मिली । परन्तु उसके वास्तविक कीति-स्तम्भ 
हैं---ट्रायलस एण्ड क्रिसिडी! ( सन्‌ १३८५-८७ ) “दि लीजेन्ड आफ़ गुड विभेन' 
( सन्‌ १३८५ ) और “कैन्टरवरा टेल्स' । इनमें अन्तिम रचना चासर समाप्त न कर 
सका था। 

ट्रायलस एण्ड क्रिसिडी' इटालियन कथाकार बोकाचों के 'इल फ़िलोस्त्रातों' पर 

अवलम्बित है । पीछे यह शेक्सपियर के इसी नाम के नाटक का आधार बना । यह पद्य- 
साहित्य में एक प्रकार का उपन्यास है, जिसमें क्रिसिडी के प्रति ट्रायलस का प्रणय और 
क्रिसिडी की उपेक्षा तथा वंचकता अंकित है । रचना का भावतत्व आज की दुनिया में 
भी नितान्‍्त सार्थक है और इसके चरित्रों की सजीवता आज भी सिद्ध है । इस महान्‌ 
रचना की अपेक्षा दि लीजेन्ड झाफ़ गुड विमेन,' जिसमें क्लियोपेट्रा, थिस्वी, फिलोमेला 
आदि नारियों के प्रणय-वियाद प्रतिविम्बित हैं, गौण कृति है। इसमें फिर भी रूपकों, 
'लिरिकों' आदि की भरमार है। 

पर चासर का यश् विशेषतः 'कैन्टरवरी टेल्स” पर अवलंवित है। कैन्टरवरी जाने 
वाले तीर्थयात्रियों की कहानियां अद्भुत क्षमता और कुशलता से कही गई हैं । वैयक्तिक 


अंग्रेज़ी साहित्य $ 


और सामूहिक दोनों रूपों से ये काव्य-कयाएँ मव्यकालीन मानवता का चित्रण करती हैं । 
अभाग्य वश 'क्टरबरी टेल्स' चासर समाप्त न कर सका | 
जान गावर (ल० १३२५-१४०८) 

जान गावर ने भी अपनी रचनाएँ इसी काल कीं । वह चासर का समकालीन 
था | चासर की ही भाँति उसने भी फ्रेंच और लेटिन का ज्ञान प्राप्त किया और अंग्रेजी 
की ही भाँति उन भाषाओं में भी वह स्वाभाविक अधिकार से काव्य-रचना करता था। 
उसने भी अपने जीवन काल में ही इतनी ख्याति पाई कि कहते हैं, यदि चासर न हुआ 
होता तो उस काल का प्रतिनिधि कवि गावर ही होता । 
विलियम लेंगलेंड 

विलियम लेंगलेंड भी इसी काल हुआ और उसने परिचमी बोली में अ्रपनी 'दि 
विजन आफ़ पीयर्त दि प्लाअमैन' लिखी । यद्यपि लन्दन की भाषा अंग्रेजी की प्रति- 
भाषा बनती जा रही थी, फिर भी स्थानीय बोलियों का प्रभाव कुछ कम नथा । चासर 
पर्चिमी बोली की कविताओं का विरोधी था । विलियम लेंगलेंड ने इसी बोली में काव्य- 
रचना की । उसने समंसामयिक समाज का अपनी कृति में भरपूर परदा फाश किया है। 
शासन की दुव्यंवस्था, धन के श्रनाचार आदि प्रछुर परिमाण में उस चौदहवीं सदी की 
असामान्य कृति में प्रतिविम्वित हैं ! लेंगलैंड आधुनिक समाज-शास्त्री की भाँति काव्यतः 
समाज का विश्लेषण करता है । उसकी धारणा है कि श्रम और ईसाई धर्म की सेवा 
में हा मनुष्य का कल्याण है । उसने ईसाई-जीवन के आदर्शों से श्रनुप्राणित अंग्रेजी का 
सर्वोत्तम काव्य लिखा और उस क्षेत्र में महाकति दांते के सन्निकट पहुँच गया । लगता 
है, यदि वह रहस्यतादी न हो गया होता तो निश्चय ही क्रांति का अग्रदूत होता । 
लिरिक और बेलेड ' 

उसी पश्चिमी बोली के काव्य-छण्ड हैं--'पर्ल, 'पेशेन्स,' 'प्योरिटी' और 'गवेन 
एण्ड दि ग्रीन नाइट! | इनमें उस मध्यकालीन युग की जागरूक प्रतिभाएं अभिसृष्ट 
हुई हैं। उस काल के काव्य-रोसान्‍्सों से: कहीं संवल समसामयिक लिरिक (गेय कविताएं) 
हैं । इन मध्यकालीन लिरिकों में 'एलीसून' विश्येपतः प्रशंसनीय है, जो सदियों और बद- 
लती बोलियों के पार ग्राज भी उतना ही सवल और प्रभावशाली है, जितना अपने निर्मारण- 
काल में था । वैलेड भी इस काल काफी लिखे गए । बैलेड भी एक प्रकार का लिरिक 
ही है जितमें कहानी एक चिशेय रीति से कही जाती है | इन वैलेडों में विशेष स्मरणीय 
'सर पंट्रिक स्पेन्स' और "दि मिल डेम्स आफ विनोरी' हैं जिनका प्रवाह, छन्द-शैली और 

ध्यथुगीय जीवन के श्तित्रिम्व सराहनोय हैं । 

टामस आक्लीव : लीडगेट : हावेस : जान स्केल्टन 

पन्द्रहवीं सदी का काव्य-साहित्य संबंधा नोरस तो नहीं कहा जा सकता 


हद. विव्व-साहित्य की रूपरेखा 


परन्तु है वह प्रतीकत: 'परावलंबित' । उस सदी का अधिकतर काव्य चासर से अनुप्रा- 
खित और प्रकारतः उसी की कृतियों का रूपान्तर है। स्वतन्त्र कृतियों का उसे युग में 
प्रायः अभाव है जिसका एक कारण शायद यह भी है कि चासर-सा सुकवि उसका पवववर्तो 
प्रतीक है। टामस आक्लीव और जान लीडगेट इसी परम्परा के कवि हैं और वह स्टिफ़ेन 
हावेस भी, जिसने दि पास्टाइम शआाव प्लेज़र' की रचना की। पन्द्रहवीं सदी के पिछले युग 
में जान स्केल्टन (ल० १४६०-१५२६) नाम का समर्थ कवि हुआ । उसकी कविता में 
काव्यत्व की कमी है, व्यंग्यात्मकता जहां-तहां फूहड़ तक है परन्तु परम्परागत काव्य-सौन्दर्य 
के अभाव के बावजूद उसमें एक जनपरक ताज़गी है । 


स्काच कवि हेनरीसन : विलियम डनबर : जेम्स प्रथम और गैविन डगलस 

स्काटलेंड में चासर का विस्तार भ्रधिक योग्यता से हुआ । 'ेस्टामेन्ट श्राफ़ 
क्रेसिडः और “किग्रिस ववेर' उस दिशा में सुन्दर अ्यास हैं । चासर का अनुवर्ती होकर 
भी विलियम डनबर 'टेस्टाभेन्ट आफ़ क्र सिड' के रचयिता राबर्ट हेनरीसन के विपरीत 
अपने पैरों पर खड़ा है। मध्यकालीन चारण की भांति उसकी वाणी तत्कालीन जीवन 
को मूर्तिमान करती है। गैविन डगलस भी इसी परिवार का कवि है और यद्यपि उसकी , 
श्रपनी स्वतन्त्र कृतियों ने आधुनिक आलोचकों को विशेषत: प्रभावित नहीं किया, फिर भी 
उसका वर्जिल का अंग्रेजी अनुवाद निःसन्देह सत्य है। स्काटलेंड के नृपति जेम्स प्रथम की 
काव्य-मेधा उस काल सजग थी और उसके “किगिस क्वेर' में राज-रचना का एक नमूना 
हमें उपलब्ध है । ह 
वाट और सरे 

सोलंहवीं सदी के मध्य इटली का सर्वगामी प्रभाव इंग्लेंड के साहित्य पर भी 
पड़ा। वाट और सरे ने 'टोटेल्स मिसेलिनी' (१५५६) के नाम से कविता-संग्रह प्रकाशित 
किया । लार्ड सरे को उस कामुक राजा के कोप का शिकार बन तीस वर्ष की आयु में ही 
सिर कटाना पड़ा । वाट ने चौदह पंवितयों के इटालियन सानेट को अंग्रेजी रूप में सजाया। 
इस सानेट-निर्माता अंग्रेजी कवि का काव्य-प्स्कार संकर और बोभिल होता हुआ भी 
अपनी विशेषता रखता है। सरे की काव्य-घा रणा अधिक स्वाभाविक है । उसने वर्जिल के 
“ईनिड' के दूसरे और चौथे खण्डों का अंग्रेज़ी म्र॒ुवत छन्द में अनुवाद किया। सरे को इसका 
ग्रुमान भी न था कि जिस मुक्त छुन्द का प्रयोग उसने पहले पहल किया वह कालान्तर 
में: अंग्र जी छन्द-परम्परा में इतने महत्व का सिद्ध होगा। उसी परम्परा का उपयोग 
: अँग्रेज़ी के जगद्विख्यात्‌ कवि मारलो और शेक्सपियर-दोनों ने किया। मिल्टन, कीद्स और 
टेनिसन तीनों सरे छन्द-विन्यास से प्रभावित हुए । 


सानेट हे 
वाट और सरें दोनों स्वयं पेत्रा्चे से प्रभावित थे और एलिजाबेथ-यूग के प्रायः 


अंग्रेज़ी साहित्वप.. - ह हि 


सभी कवियों ने पेत्रा्च की ही उन प्रण॒य-चेष्टाओं का अनुकरण किया जिनकी दाय 
उनको वाट और सरे द्वारा मिली थी । सानेट की परम्परा का शेक्सपियर, सिडनी 
थ्रादि ने भी अनुसरण किया। आश्चर्य की बात तो यह है कि शेक्सपियर और 
सिडनी दोनों ने पहले उस प्रणाली का मज़ाक उड़ाया मगर दोनों उसके शिकार हो 
गए। सानेट की शैली अंग्रेजी में श्रमर होकर रही । एलिजाबेथ-युग में तो उसका प्रचार 
रहा ही बाद के युगों में भी १४ पंक्तियों की वह कविता-शैली कवियों हारा अपयनायी 
जाती रही | स्त्रयं मिल्टन ने सानेद का प्रयोग किया यद्यपि उसने परम्परा के 
अनुकूल उसका उपयोग प्रणाय-सम्बन्धी अभिव्यक्ति में नहीं किया । जनतन्त्रिक टिप्प- 
णियों में उसे सानेट का साहाय्य अत्यन्त शक्तिप्रद सिद्ध हुआ। स्वयं बड़ स्वर्थ ने इंग्लेंड 
को प्रमाद से मुक्त करने और नेपोलियन को धिक्‍्कारने के लिए सानेट को ही उपग्र॒ुक्‍्त 
समभा। कीट्स का “चैपमैन्स होमर' सानेट की ही पद्धति में लिखा गया । १९वीं सदी में 
मेरेडिथ ने भी अश्रपनी कविता 'माड्डर्य लव' में प्रेम के विश्लेषण के लिए सानेट का ही 
प्रयोग किया और रोसेटी ने भी घूम-फिरकर दांते और पेत्रार्च के ही सानेट को काव्या- 
भिव्यकवित के लिए उचित समझा । इस प्रकार यद्यपि वाट और सरे की कविता स्वयं 
इतनी महत्व की न हुई, परन्तु उसे व्यक्त करने के लिए जिस 'सानेट' काव्य-प्रणाली 
का उन्होंते प्रयोग किया वह निश्चय अगले थ्ुगों में अंग्र ज्ञी काव्य का सौन्दयं बन गई । 


एडमन्ड स्पेन्सर (सन्‌ १५५२-६६) 


एडमन्ड स्पेन्सर काव्य-कला का पण्ड्रित माना गया है। केम्ब्निज में 
पढ़ते समय ही उसने अपने गुरुजल और सहपाठियों पर गहरा असर डाला । उसके 
व्यक्तित्व का प्रभाव सर्वत्र पड़ा और शीघ्र लीसेस्टर के अल ने उसे अपने संरक्षण में 
ले लिया । वह बराबर आयरलेंड में रहा और वहीं से उसने भ्रपनी कविताश्रों की 
दो जिल्ें प्रकाशित कीं--दि शेपड्‌ स कैलेन्डर' और “दि फ़ेयरी क्वीन' । स्पे सर अंग्रेज़ी 
भाषा का संस्कर्तता माना जाता है। अ्रग्रेजी में वह होमर और वर्जिल की वीर- 
काव्य-परम्परा स्थापित करना चाहता था जिसमें शब्द-गाम्भीय और काव्य-शाली- 
नता नये रूप से अभिव्यक्त हों । अनेक बार उसने ऐसी काव्प-कहानियां लिखीं जिनमें- 
कथा-तस्तु वलासिकल' पृष्ठभूमि पर खड़ा हुआ । दर्बार को उसने अपनी 
काव्य-प्रतिभा से विशेषतः आकृष्ट किया। “फ़ेयरी क्वीन में तो उसने स्वयं रानी 
एलिज्ञाबेथ को नायिका वना दिया। परन्तु उसकी काव्य-मेघा अभिजात कुलीय दरवार 
तक ही सीमित न रह सकी और उसने उसके पार साधा रण मानव के अज्ञान, अंघ- 
विश्वासों और कमजोरियों पर भी अपनी तीखी निगाह डाली। यद्यपि यह नहीं कहा 
जा सकता कि दरवारी परम्परा के बाहर भी उसका कृतित्व उतना ही सार्थक हुआ्ा 
जितना राज-तभा की अभिव्यञ्ञना में । हां, इतना ज़रूर है कि उसके कृतित्व में 'रेनै्सा 
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और सावधि यूगों का समान रूप से योग मिला | वस्तुतः वह पुनर्जागरण-युग और 
आधुनिक काल की सन्धि पर खड़ा हुआ । 
उसकी रचना में शब्द का माधुरय अमिट है और यद्यपि काल की गति ने उसकी 
कृतियों के कथानकों को आज निःशवत बना दिया है फिर भी उसके काव्य की अभि- 
व्यंजना, कल्पना की सुचारुता और शब्दों का संगीत इस काल भी अपना प्रभाव रखते 
हैं। 'शेपड़्‌ कैटेलॉग' में पुराण-पन्थिता का प्रचुर-पुट है, फिर भी कविताओं का रूप 
काफ़ी मनोरम है। 'फेयरी क्वीन ने स्पेन्सर के बाद के अधिकतर अंग्रेज़ कवियों को 
आकृष्ट किया है। आज उसकी भी सत्ता कमज़ोर पड़ गयी है परन्तु एक समय था जब 
काव्य-कल्पना में उसका विशेष महत्व था। एलिज़ाबेथ के युग से ही 'फ़येरी क्वीन' 
का कथानक पुराना और अस्पष्ट हो चला था परन्तु उस काल इस काव्य का रूपक 
लोगों को मोह लेता था । आज की दुनिया में 'फ्य्रेरी ववीन' का संसार मनुष्य का वह 
यथार्थ चित्रण हमें नहीं दे पाता जो चासर और शेव्सपियर दोनों की अमित शक्ति | 
मध्यकालीन जीवन का फिर भी एक सबल रूप स्पेन्सर की कृतियों में उपलब्ध है । 
एलिजाबेथ-युग के कवि : माइकेल डू टन (सन्‌ १५६३-१६३१) 
एलिज़ाबेथ-युग की वास्तविक और सुन्दर कविता ने ड्रामा का रूप लिया और 

यह मानी हुई वात है कि स्पेन्सर को छोड़कर कोई कवि मालों और शेक्सपियर का 
कविता के क्षेत्र में मुकाबला नहीं कर सका। एलिज़ाबेथ के नाटककार नाटक के क्षेत्र 
के वाहर अपनी काव्य-सम्पदा में भी कुछ कम चमत्कार उत्पन्न नहीं करते यद्यपि उनका 
प्रधान ध्येय नाटक है। मार्लो का 'हीरो ऐण्ड लीन्डर' शेक्सपियर के 'वीनस एण्ड एडो- 
निस', (रेप आवू लुक्रीस', और विविध सानेट, और बेन जान्सन के अनेक लिरिक उस युग 
की काव्य-सम्पदा का हमें परिचय देते हैं। उस काल छोटी-बड़ी सब तरह की कविताएं 
लिखी गयीं । माइकेल ड्ंटब की क्ृतियों में कविता की अनेकरूपता का भंडार: 
प्रस्तुत है । इतालियन रूमानी वीर-काव्यों की घारा तो उसे न छू सकी पर स्वयं उसने 
कविता की अनेक प्रणालियों का प्रयोग किया । ड्रंटन की कृतियों में 'दि वेरन्स वर्से, 
और 'पोल्योल्‌ूवियन' भारी भरकम कविताएं हैं, जिनमें वह इंग्लेंड की अनुश्नुतियां, 
जन-विश्वास, भौगोलिक वर्णन आदि प्रस्तुत करता है । परन्तु इनके श्रतिरिक्त भी उसने 
कुछ ऐसी कविताएं छोड़ी हैं जिनकी भाव-सम्ददा और सुकुमारता असाधारण है। 
'निम्फ़ीडिया' परी-साहित्य का एक सुन्दर नमूना है और “बैलेड आफ़ अ्ग्रिनकोर्ट' तो 
अंग्रेज़ी काव्य-साहित्य पर अपनी गहरी छाप छोड़ गया है । 

सेमुएल डेनियल (सन्‌ १५६२-१६१६) 

| ड्रेटन की ही परम्परा में सेमुएल डैनियल ने भी लिखा । लेंकास्टर और याके 
के गृह-युद्धों का इतिहास उसने पद्चय में लिखा, परन्तु उसकी महत्ता वस्तुतः 'एपिस्टल्स' 
की-सी उसको कविताओं में है, जिनका प्रभाव बड़ सवर्य पर काफ़ी पड़ा । यह 
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कविताएँ वर्णनात्मक इतनी नहीं जितनी चिन्तनशील हैं । 
जान डान (सत्‌ १५७२-१६३१) 

एलिज़ाबेथ-काल की लम्बी कविताएं अपने ऐतिहासिक भार से पाठक को 
उबा देती हैं, परन्तु उस काल के गीत और लिरिक अपने प्रभावों में आज सदियों वाद 
भी ताजे हैं। स्वयं शेक्सपियर ने अपने नाठकों में जहां-तहां इन गीतों का उपयोग 
किया है जो हृदय को छू लेते हैं । इस प्रकार की गेय कविताओं के क्षेत्र में जान डान 
अनुपम है । वह स्वयं रूमानी प्रवृत्ति का व्यक्ति था--प्रणयी, राज-सभासद्‌, सैनिक--- 
उसका जीवन विविध स्थितियों से होकर गुज़रा । फलतः उसका चित्त अस्थिर और 
जागरूक था । उसने पढ़ा बहुत और सोचा भी काफ़ी श्रतः उसके विचारों में तीब्नता 
काफ़ी थी। उसकी अनुभूति उसके हृदय पर असाधारण प्रभाव डालती थी परन्तु उसकी 
भेधा उसके प्रणय को भी चिन्तनशील दशेन का रूप दे देती थी । वह सौन्दर्य के आकार 
को देखता-समभता है । परन्तु उसके आधार को भौतिक पंजर अथवा शव मानता है । 
प्रशय और चिन्तन दोनों का जान डान की काव्य-स्थिति में श्रदूभुत ऊहापोह है। कुछ 
अजब नहीं कि सेन्टपाल का डीन होने के बाद युवावस्था में ही अपने श्रावेग्मय जीवन 
के आवेगों के कारण ही उसने श्रपना अन्त कर लिया था । 
जाज ह्॒बंट : हेनरी वान : रिचार्ड ऋराशा 

जान डान अपने समय का क्रान्तिकारी कवि है। बह पारम्परिक पद्म के रूप 
को स्वीकार नहीं करता, न पुरानी उपमाश्रों को ही स्वीकार करता है। पेत्रार्चे के 
श्रनुयायी सानेट लिखनेवालों की उपमाश्रों को वह तत्काल त्याग देता है यद्यपि उसकी 
अपनी उपमाएं स्वयं अनोखी हैं। प्रसिद्ध डाक्टर जानसन ने कालान्तर में जान डान 
और उसकी प्रणाली को मेटाफ़िजिकल (भौतिक अनुभूति से परे) कहा क्योंकि उसकी 
कविताओं में विरोधी भावनाओं का समझूप में उपयोग हुआ । जान डान की पद्धति 
अनेक बार सूत्रवत्‌ हो जाती है। डान का प्रभाव सत्रहवीं सदी के धार्मिक कवियों पर 
बहुत गहरा पड़ा । जा हवंट (सन्‌ १५९३-१६३३) उनमें विशेष प्रसिद्ध है। अपनी 
कविता “दि टेम्पल' में उसने धाभिक अनुभूति का सुन्दर वृत्तान्त उपस्थित किया । हेवरी 
वान (सन्‌ १६२२-६५) रहस्यवादी कवि हुआ जिसने 'रिट्रीट' और 'आई सा एटरनिटी 
दि अइर नाइट' नाम की महत्त्वपूर्ण कविताएं लिखीं-। रिचाड्डे क्राशा (सन्‌ १६१२- 
४६) इस वर्ग का तीसरा कवि है, जिसकी कविता स्टेप्सू ट्रु दि टेम्पल' विशेष महत्व 
की मानी जाती है । | 
टामस करो (सन १५६७-१६३६) : सरजान सकलिंग (१६०६-१६४२) : 
रिचा्ड लवलेस (१८१८-१८५७) ; राब्ट हैरिक (१५६१-१६७४) : एन्ड्र 
सावेल (१६५१-१६७८) 

टठामस करो ने 'कवेलियर' कवियों का प्रारम्भ किया। उसकी शैली में काफी भावु- 
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_कता है और संग्रहों में उसके प्रेम सम्बन्धी लिरिकों के उदाहरण उपलब्ध हैं। 

रैपचर' नाम की उसकी कविता में श्रृंगार का प्रायः नग्न वर्णन हुआ है, जिससे 
आालोचकों ने उसकी तीबन्र आलोचना की है | इस कवेलियर काव्य-परम्परा 
में ही सर जान सकलिंग भी हुआ जिसने जब-तब उस परम्परा को छोड़कर विचारशील 
काव्य की भी रचता की । रिचार्ड लवलेस (सन्‌ १८१८-५७) करो या सकलिंग का- 
सा मेधावी तो न था, पर उसने भी कुछ सुन्दर गीत लिखे | इस परम्परा से गीतकार 
राब्ट हैरिक (१५६१-१६७४) कुछ विश्येष दूर न था यद्यपि उसे कवेलियरों में नहीं 
गिना जाता । वह बेन जान्सन का शिष्य था और अपनी 'कविता उसने डेवेनशायर में 
लिखी । १६४८ ईस्वी में 'हेस्पराइडीजु' में उसकी हजार से ऊपर कविताओं का 
संग्रह प्रकाशित हुआ । विषाद की छाया उसके लिरिकों में काफ़ी पड़ी है और उसका 
दब्द-चयन तो निश्चय ही अनूठा है | उसकी कविताओं में इंग्लेंड का ग्राम्य जीवन मूर्ति- 
मान्‌ हो उठा है। उसके लिरिक प्रेम और कल्पना प्रधान हैं, उनका प्रवाह सरल और 
सहज है और सीमित क्षणभंगुर आनन्द के प्रति उनकी अभिव्यक्ति हृदयग्राहिणी है । 
हैरिक के जीवन के प्रति इस दृष्टिकोण में उसका एकान्तवास भी सहायक हुआ । उसके 
विपरीत एन्ड्र मार्बेल प्रवाहित जीवन का सबल सुकवि है । उसने क्रामवेल और चाल्से 
द्वितीय-काल के इंग्लेंड का मनोहारी वर्णन किया है । प्यूरिटन होने के कारण उसकी 
कविताएँ व्यंग्य और शब्द-प्रहारों से भरी हैं | इस रूप में उसकी यह कविताएँ अपनी 
उन पूर्ववर्ती कत्तियों के विपरीत पड़ती हैँ, जो मधुर और सरल थीं । 


हक 
मिल्टन ओर परवर्ती कवि 

सत्रहवीं सदी इंग्लेंड के इतिहास में विशेष महत्व की है। ग्रह-युद्ध ने उस देश 
में एक नयी परम्परा स्थापित की, जिसने जनतन्त्र के विकास में बड़े महत्व के परिवर्तन 
किये । विज्ञान और तकंवाद नयी शक्ति धारण कर रहे थे और व्यापार तीत्र गति से 
एक नई विज्ञानानुमोदित क्रान्ति की ओर बढ़ चला था। डान ने उसी नयी चेतना का 
अपनी विकल कविताओं द्वारा परिचय दिया । मिल्टन उसी सदी के आरम्भ में उत्पन्न 
हुआ और उसने उस काव्य-सम्पदा को सिरजा जो अंग्रेजी साहित्य में अमर हो गयी । 


जान मिल्टन (सन्‌ १६०८-७४) 

जान मिल्टन इंग्लेंड के महान्‌ कवियों में है। यदि हम नादय-परम्परा के 
कवियों से उसे अलग कर दें तो निश्चय उसकी शालीनता अनुपम है। उसने ख्याति 
भी अपनी काव्याभिसृष्टि केगौरव के अनुकूल ही पायी है। ग्ृहन्युद्ध के पहले 
की उसकी कविताओं में 'कोमस' प्रधान है । उसकी प्रारम्भिक कविताएँ सन्‌ १६४४ में 
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संग्रहीत हुई । मिल्टन को जो केवल कवि के रूप में जानते हैं, उनको पता नहीं कि अपने 
निबन्धों में उस महाकवि ने गद्य का कितना प्रखर रूप सिरजा है। गृह-युद्धों के अवसर 
पर उसने जिस गद्य-धारा का सृजन किया वह उस काल के अंग्रेजी साहित्य में अनुपम 
है। मिल्टन अंग्रेजी साहित्य का प्रायः पहला पैम्फ़ेलटियर है जिसने कलम का उपयोग 
: जन-संघर्ष के पक्ष में किया । क्रामवेल के नेतृत्व ने उसमें मानवता के विजयी भविष्य 
के प्रति अद्भुत निष्ठा और आशा जगा दी थी। उसी संघर्ष की कठ्गुता और मानवता 
के प्रति सजग निष्ठा ने जीवन के अन्तिम सालों में दृष्टिहीन, प्रायः निराश मिल्टन को 
अपना वह अद्भुत वीरकाब्य लिखने को बाध्य किया जो 'पैराडाइज लॉस्ट' और 'पैरा- 
डाइज़ रिग्रेन्ड' के नाम से जगत में विख्यात हुए। इनमें पहला काव्य-खंड सन्‌ १६६७ 
में प्रकाशित हुआ, दूसरा चार वर्ष बाद सन्‌ १६७१ में । 

मिल्टन ने जो जीवन के भीतर भी संघर्ष की व्यवस्था पायी, वह निश्चय तत्कालीन 
ऐतिहासिक स्थिति का प्रतिविम्ब था। 'कोमस' में उसने उसी अन्तस्संधर्ष की व्याख्या की । 
मिल्टन की सभी कृतियों में 'कोमस' आज विशेष लोकप्रिय है | इसी प्रकार 'पैराडाइज्‌ 
लॉस्‍्ट' में ईव और एडम संघर्ष करते हैं, जैसे क्राइस्ट सैटन के विरुद्ध 'पैराडाइज्‌ रिगेन्ड' 
में संघर्ष करता है और सैमसन एगोनिस्टस में मिथ्या मतों के विरुद्ध । 'पैराडाइज- 
लॉस्ट' सब यूगों के लिए महान्‌ कृति है। एडम और ईव, मुमकिन है, हमारे श्राज के 
जीवन में महत्व न रखते हों परन्तु मिल्टन के शैतान का विद्रोह निश्चय एक जीवित 
परम्परा है, जिसमें हम सदा सास ले सकते हैं । मिल्टन न केवल प्यूरिटत सम्प्रदाय का, 
वरन्‌ विश्व साहित्य का एक महान्‌ कुतिकार है । 


समुएल बटलर (सन्‌ १६१२-१६८० ) 


“ सँमुएल बटलर ध्यूरिटनवाद का सबसे बड़ा तात्कालीन प्रतिवादी है। 
जहाँ मिल्टन ने प्यूरिटनवाद को सुन्दरतम चित्रित किया वहाँ बटलर ने उसे 
अपने व्यंग्यात्मक काव्य 'हुडीबास' में मिय्यावाद का मूर्तिमान स्वरूप- कहा । बठलर 
मिल्टन के प्यूरिटनवाद का इस प्रकार सबसे बड़ा प्रतिद्वन्द्दी हुआ | वटलर का यह 
'भाण' वास्तव में अपनी भणैती की नग्नता में मिल्टन की शालीनता का ठीक जवाब 
है । मिल्टन, कहते हैं, अपने जीवन-काल में जनता में अप्रिय हो गया था यद्यपि इसके 
लिए विशेष प्रमाण नहीं मिलता। वस्तुतः उसके जीवन-काल में ही उसकी कृतियाँ 
श्रद्धा से पढ़ी गयीं और १८वीं सदी में तो उसका अनुकरण भी काफी हुआ । इसमें 
फिर भी सन्‍्देह नहीं किया जा सकता कि मिल्टन की काव्यधारा ब्लिष्ट थी और उसमें 
लेटिन और ग्रीक सन्दर्भो की भरमार है। लालेग्रो' और 'इल्पेन्सरेसो' उस शैली के 
सिद्ध प्रमाण हैँ | मिल्टन की पद्धति के विरोधी कवियों ने 'हिरोइक कपलेट' का प्रयोग 
किया, जिसे कवि पोर ने विशेष महत्व देकर प्रसिद्ध किया । ; 


१२ विद्व-साहित्य की रूपरेखा 


एडमन्ड वालेर : (सन्‌ १६०६-८७) : सर जान डेनहम (सन्‌ १६१५-६६) 

इस हिरोइक पद्धति में भाषा के प्रवाह और सरलता को विशेष महत्व दिया 
गया । प्रसाद उसका विशेष गुण हुआ । इस प्रकार के छुन्दपरक आन्दोलन का प्रथम 
प्रवर्तक एडमन्ड वालेर और सर जान डेनहम हुए। इनके आन्दोलन का परिणाम यह 
हुआ कि काव्य की विकृत और क्लिष्ट भाषा आशुगम्य और सहज बन गयी । विषय 
और उसकी अभिव्येक्तित दोनों में सरल समानता हृष्टिगोचर हुई । डेनहम की प्रसिद्ध 
कविता कूपस हिल' को जान ड्रायडन ने जो इतना सराहा वह उसके सहज प्रवाह के 
कारण ही। 


जान ड्रायडन (सन्‌ १६३१-१७००) 

जान ड्रायडन--ताटकका र, आलोचक और अनुवादक--स्वयं इस पद्धति का प्रधान 
व्याख्याता था। सुन्दर प्रभावशाली वाक्यावली से अलंक्ृत, सुष्ठ्, सरल कविता लिखना 
उसकी कला का अन्तरंग ग्रुण था। ड्रायडन ने अपनी क्ृृतियों द्वारा बड़ी कीति कमाई है 
यद्यपि अंग्रज़ जाति ने उसे इतना महत्व न दिया। समकालीन घटनाओं को अपनी 
कविता में मूर्ते कर ड्रायडन ने काव्य-दश्षेत्र में उस काल का एक नया प्रयोग किया। उसका 
'एनस मिराविलिस' डच-युद्ध और लन्दन के अग्नि-संहार का काव्य-हूप है। शैफ्ट्सवरी 
के पड्यन्त्रों और मन्मथ की कृतघ्नता ने उसके 'एबसालोम एण्ड एचिटोफेल' सें अपनी 
व्यंग्यात्मक अभिव्यक्ति पायी । इसी प्रकार उसकी अन्य कविताएं भी समकालीन 
राजनीतिक और धाभिक प्रवृत्तियों की पोषक हैं । ड्रायडन ने वर्जिल, जुवेनल, झ्ोविद 
झौर चासर के अनुवाद किये । उसने गद्य का भी रूप निखारा। फेत्रुल्स की भूमिका में 
जिस गद्य का उसने प्रयोग किया वह उस क्षेत्र में अनुपम है । 
एलेग्जेंडर पोप (सन्‌ १६८८-१७४४) 

एलेग्जैन्डर पोप अ्रंग्रेजी-साहित्य का सबसे बड़ा व्यंग्य-कवि है । व्यंग्य. 
को उसने अपनी कला से आलोकित कर एक विश्विष्ट रस के रूप में प्रस्तुत 
किया । उसके आलोचकों ने उसे अ्रनेक प्रकार से जाँचा है परन्तु अधिकतर उंसपर 
चोटें ही पड़ी हैं। उसके व्यंग्य को साधारणत: लोगों ने अन्यायनिष्ठ माना है। जो भी 
हो, इसमें सन्देह नहीं कि पोप कलाकार था। अंग्रेजी भाषा में उसका स्थान वलासिकल 
कवि' के सन्निकट है । उसके दृष्टिविस्तार की निश्चित कुछ सीमाए हैं । पोप में सेवा 
और त्याग की भावना मिल्टन की ही भांति प्रवल थी। 'ऐस्से ऑन मैन' में उसने पद्च में 
अपने अध्यात्म का रूप रखा। परन्तु निश्चय आध्यात्मिक साहित्य में उसके दृष्टिकोश कौ 
विशेषता नहीं । उसका महत्व साहित्य में व्यंग्य कृति उत्पन्न करने में है । “द रेप आफ़ 
द लाक' में उसने १८वीं सदी के समाज का जो चित्र खींचा है, वह व्यंग्य के रूप में 
बड़े महत्व का है| 'डन्सियाड' में उसने प्रमाद और निष्क्रियता का बुरी तरह मज़ाक 


अंग्रेज़ी साहित्य (३ 


- उड़ाया है और समसामयिक मूर्खों का जो रूप उसने उसमें प्रस्तुत किया है वह नितान्त 
. हास्यास्पद है। उसकी अपेक्षाकृत छोटी छृतियाँ तो और भी सुत्दर हैं। 'दि एपिस्टल 

टु डाबटर आवथनौटं इस दिद्षा में सुन्दर दृष्टान्त के रूप में रखा जा सकता है । 
स्पोरस अथवा लाऊर्ड हर्वी के व्यंग्य-चित्र अत्यन्त आकर्षक हैं। ऐडिसन पर उसकी चोट 
भी इसमें काफ़ी गहरी है । 

पोष ने व्यंग्यात्मक काव्य के अतिरिक्त दूसरी कविताएँ भी लिखी हैं जिनमें होमर 

के अनुवाद के अ्रतिरिक्त 'पेस्टोरल्स' और 'विन्डजर फ़ारेस्ट' महत्व की हैं। होमर की 
. कृति का उसका अनुवाद तो काफ़ी पढ़ा गया है यद्यपि उसकी अनुवाद-शैली की आलो- 
चकों ने कट्ु आलोचना भी की है। अनुवाद में जो उसने श्रलंकरण की बहुलता उपस्थित 
कर दी है उससे उसके प्रति श्रालोचना की कद्गठता भी बढ़ गई है। उसकी खझूमानी 
प्रवृत्ति का विशेषतः 'एलोयसा ट्ुु एबेलार्ड! और 'एलिजी द्वु दि मेमरी श्राफ़ ऐन अन- 
फारचुनेट लेडी' में होता है । 
सैमुएल जान्सन : गोल्डस्मिथ 

एलेग्जैन्डर पोष ने अपने परवर्ती काल के साहित्य पर कुछ कम प्रभाव न डाला। 

उसके अनुयायियों में विशिष्ट -सैमुएल जान्सव और झालिवर गोल्डस्मिथ हुए । यद्यपि 
अपनी कला में दोनों उससे काफ़ी भिन्‍न हैं ! सैसुएल जॉन्सन ने श्रधिकतर गद्य ही लिखा. 
यद्यपि उसके दो व्यंग्य 'लन्दन' (सत््‌ १७३८) और 'डिवेनिटी आव्‌ हाय मत विशेज' 
(सन्‌ १७४६) उसकी व्यंग्यात्मक शक्ति को प्रच्चुरता से प्रदर्शित करते हैँ । गोल्डस्मिथ 
के काव्य पर एक सामाजिक छाप है। 'ट्रेवेलर' (सतु १७६४) और 'डेजटेंड विलेज' 
(सन्‌ १७७०) में गोल्डस्मिथ ने इंग्लेंड और आयरलेंड की सामाजिक और आशिक 
कुरीतियों का चित्रण किया है ) पोप से कंहीं बढ़कर समसामयिक सामाजिक स्थिति 
को समभने और व्यक्त करने की उसमें शक्ति थी । उसकी शैली चांसर की कला के 
अनुकूल थी, और उसकी अभिव्यक्ति में भावों का सम्मिश्रण असाधा रण हुआ | 
जेम्स टामसन (सत्‌ १७००-४८) 


पोप और उसके अ्नुयायियों ने अपनी कृतियों पर समकालीन समाज की छाप 
डाली । १८वीं सदी के कवियों की एक विशेषता प्रकृति-पर्यवेक्षण की रही है। जेम्स 
टामसन (१७००-४८) इस प्रकार का सम्भवतः पहला कवि है जिसने प्रकृति का आमृल 
वर्णन किया । 'सिक्स सीजन' नाम की उसकी कृति ऋतुओं का चित्रण करता है जो 
कालिदास के “ऋतुसंहार' की भाँति प्रकृति सम्बन्धा स्वतन्त्र काव्य है, यद्यपि दोनों की 
प्राकृतिक सम्बेदना में न केवल मात्रा का वल्कि गुर का भी अन्तर है। सीज्षन नाम की 
यह कविता बड़ी लोकप्रिय हुई । यह है भी बड़ी सरल | प्रायः १०० वर्ष तक इंग्लेंड 
के कविता-पाठकों पर उसका अ्रधिकार बना रहा | साधारण जीवन, गरीबी आदि के 


ध्डः विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


प्रति उसकी गहरी सहानुभूति उसकी विशेष लोकप्रियता का कारण हुई । इसी कारण 
जो लोग पोष की प्रतिभा के समक्ष नहीं टिक पाते थे उन्होंने भी टामसन की सादगी 
को सराहा । थी भी प्रकृति-अंकन की उसकी कला सर्वथा मौलिक जो प्रकृति के प्रति 
लोगों की बढ़ती हुई श्रभिरुचि को समृद्ध करती गई । 


विलियम काउपर (सन्‌ १७३१-१८००) 


' तब के इंग्लैंड में एक नयी मानवता का उदय हो रहा था। व्यवसाय ने एक 
धनी और सन्तुष्ट वर्गे उत्पन्न कर दिया था जो मनुष्य के प्रति दया और सहानुभूति 
की प्रेरणाओं से आकृष्ट हुआ और यद्यपि उसने अपने स्वार्थ के अर्जन में कभी कमी 
न की, अपनी अ्रभिरुचि की उसने परिधि निश्चय बढ़ा दी । मानव-चित्त में एक प्रकार 
का विद्रोह उदित हो रहा था और उसका सम्बन्ध निरन्तर बढ़ते हुए जनान्दोलनों से 
होता जा रहा था । व्यापार, जो निरन्तर समाज को: घनी और कंगाल के दो स्पष्ट 
भागों में विभक्त करता जा रहा था, मानवता के प्रति इस नयी सहानुभूति का विशेष 
कारण बना । अनेक साहित्यकारों ने उस काल की परस्पर विरोधी तथा मानवता- 
प्रेरित प्रवृत्तियों का अपनी कृतियों में अंकन किया । विलियम काउपर (१७३१-१८०० ) 
ने अपनी कृति 'जातग्रिल्पिन' सें इसी प्रकार की प्रवृत्तियों और श्रनुभ्नृतियों का प्रदर्शन 
किया । काउपर के लेटर्स' अंग्रेज़ी भाषा के सर्वोत्तम नमूने हैं । उसकी सर्वोत्कृष्ट रचना 
टास्क' है जिसमें कृबि नगरों से दूर देहात की दुनिया में घूमता है और बड़े सहज भाव 
से गाँव के दृश्य प्रस्तुत करता है। इस काल के कबियों ने तकेवाद के विरोध में बहुत 
कुछ लिश्ा। परन्तु कुछ को इसी कारण तर्कबाद और न्याय-सम्मत जीवन के लोप का 
भी अन्देशा हो आया। काउपर भी उन्हीं में था और उसने अपनी सशक्त कविता 
कास्ट अवे' में अपने उसी भय का मूंतन किया । ह 


टामस ग्रे (१७१६-७१) 

इस भय ने १८वीं सदी के कृतित्व को काफ़ी कलुषित भी कर दिया । फलतः 
एक अद्भुत कष्टकर कायिक चेतना कवियों के एक वर्ग में हुई | विषाद की एक विचित्र 
अनुभूति का उन्होंने श्रनेकतः अंकन किया । विषाद प्रेरित काव्य 'एलेजी' का इसी 
कारण अ्रनेकतः अंकन उदय हुआ । बहुत कुछ तो हिन्दी के आधुनिक छायावाद की 
भाँति विषादमय कविता लिखना उस काल का 'फ़ैशन' हो गया था परन्तु, चाहे रीति- 
वत्‌ ही क्यों न हो, कुछ कवियों का तो इसने जीवन ही अपनी शक्ति से प्रभावित कर 
दिया । इनमें 'एलेजी' का रचयिता टामस ग्रे (१७१६-७१) विशेष प्रसिद्ध हुआ । 
होरेस वालपोल के साथ अपनी तरुणावस्था में ग्रे ने यूरोप के समृद्ध और सुखी जीवन 
का काफ़ा अनुभव किया था। परच्तु १८वीं सदी के केम्त्रिज के उसके पिछले जीवन 
ने उसे शिथिल कर दिया । विपाद की एक लहर जैसे उसके रोम-रोम में वहकर भिन 
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गयी जिसने उसकी कृतित्व-शक्ति शिथिल कर दी । अपने समय के यूरोप के प्रसिद्ध 
विद्वानों में ठामस में भी एक था । उसने अपनी कविताओं में नयी रुचियों का समा- 
वेश किया | उसके "डिसेन्ट आफ़ श्रोडिन' में नावें आदि उत्तरी प्रदेशों के प्रति संकेत 
है और 'बाट' में मध्यकालीन जीवन के प्रति । विषादपूर्ण 'एलेजी” सम्बन्धी साहित्य 
अंग्रेज़ी में काफ़ी बढ़ चला जिसमें कब्रिस्तानों, खंडहरों, फैले सुतसान मैदानों का वर्णन 
महत्व का समझा: गया । 
विलियम कालेन्स (१७२१-५६) 

विलियम कालैन्स (१७२१-५६) तो अपने विषाद के वितरण में ग्रे से भी बढ़ 
गया । कालेन्स अपने जीवित वातावरण से श्रनभिज्ञ हो यह उसकी 'हाउ स्‍्लीप दि 
ब्रेव” से तो नहीं लगता परन्तु निश्चय उसकी प्रवृत्ति प्रायः स्वप्निल थी । उसकी कवि- 
ताझों---ओड आन दि पापुलर सुपस्टिशन्ज श्राफ दि हाई लैन्डस', ओड ट्रु ईवर्निगा 
और “डर्ज इत सिम्बेलीन'---में विषाद की छाया जैसे शब्द-शब्द को अपने भार से 
बोमिल कर रही है। साधारणतः उसकी कला बोमिल है परन्तु जब कभी वह सरल 


हो पाता है तब जैसे उसका सत्र मधुर ग्रुतगुनाहुट से अ्रदभ्रुत श्राकर्षण धारण कर 
लेता है । 


क्रिस्टोफ्र स्मार्ट (१७२२-७१) 


विलियम काउपर के ज़माने से ही कविता के क्षेत्र में भसाधाररा रुग्शता का 
. प्रारम्भ हो गया था। क्रप्टोफर समा ने तो इस काव्यगत रुगणता की पराक्राष्ठा कर 
दी । उसका नितान्‍्त विकृंत और बदनाम जीवन पागलखाने में ही जाकर सुस्थिर 
हुआ । वहां उसने दीवारों पर चारकोल से अपना 'साँग ट्रु डेविड' लिखा । रो सिवी 
और बाउनिंग ने उस गीत को बेहद सराहा है ! 
- विलियम ब्लेक (१७५७-१८२७) 
ज़माने के भौतिकवाद ने कुछ कवियों को जैसे विक्षिप्त कर दिया । अनेकों ने 
अपनी साधना उतर भौतिकवाद के विरोध में प्रयुक्त की । अ्र्यवतद दिन-दिन जोर पक- 
डइता जा रहा था और कवि, जब वे उसका आन्दोलन के रूप में प्रतिवाद न कर सके 
तब, स्वप्निल और अर्न्तमुख हो गये, निरन्तर इलहामन्सा उन्हें होते लगा और वे रह- 
स्थमयी प्रेरणा से अपना उदत्रोधन करने लगें। विलियम ब्लेक (१७५७-१८२७) ने 
तो जैसे फ़रिश्तों और दूसरी अपाधिव यूर्तियों को स्पष्ट देखा, जैसे वे मुर्तियां उसे घेर 
कर मित्रों के समुदाय की भांति बगीचों में बैठने लगीं। इस प्रकार के स्वप्नों ने उसे 
दुनिया से प_ृधक्‌ कर दिया । उसके आलोचकों का कहना है कि उसने मानव आत्मा को 
भोतिकता की दासता से मुक्त कर दिया और जीवन को नेक और बद के परे इवेता- 
कार जलती हुईं शक्ति के रूप में देखा। निःसन्देह ब्लेक रहस्थवादी था। उसको 
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कतियों पर स्विडनबोर्ग की गहरी छाप है । अपनी इस नयी चेतना में काव्य की पर- 
म्परा से ब्लेक इतना दूर हो गया है कि उसने अपनी नयी रहस्यमयी भाषा, अपने नये 
प्रतीक, भ्रपत्ता नयी शब्दावली बना ली है जो पाठक को उलभन में डाल देती है । यदि 
कविता का कोई स्वरूप ब्लेक ने प्रस्तुत किया है तो वह केवल 'सांग्स आफ़ इनोसेन्स 
एण्ड एक्सपीरियन्स”' और 'एव रलास्टिग गास्पेल' आदि में देखा जा सकता है । 
राबर्ट बन्से (१७५६-६६) 

राबर्ट बन्‍्स (१७५६-६६) भी इसी काल हुआ । उसने बड़े सुन्दर व्यंग्य लिखे 
जिससे उसका प्रवेश एडिनबरा के शिष्ट समाज में हो गया । वह अशिक्षित किसान 
कवि कहा जाता है, परन्तु कुछ ही दिनों बाद राजधानी के आसव-सिंचित जीवन ने 
उसे भ्रकमंण्य बना डाला। उसे फ्रांसीसी राज्यक्रांति का शिशु भी कहा गया है । 
परन्तु उसके ये दोनों विरुद प्रश्नात्मक हैं। वह पोष, टामसन ग्रे, शेक्सपियर सबको 
पढ़ चुका था और शिष्ट अंग्रेज़ कवि की भांति लिखता था। साथ ही उसकी सुन्दरतम 
कृतियां फ्रेंच-क्रांति के पहले ही लिखी जा चुकी थीं। उसने धर्म की कृत्रिमता के प्रति 
विद्रोह किया और मनुष्य-मनुष्य का भेद उसे असह्य हो उठा । “जाली बेगर्स में उसने 
इस भेद पर प्रबल कुठाराधात किया। टैम ओ' हौन्टर' भी इसी प्रकार की एक 
सशक्त कृति है । इसी कारण वह च्चे से विरक्त होकर पानशालाओों की ओर आ्राकृष्ट 
हुआ यद्यपि इस आकषेण ने उसके चित्त को संयत न रहने दिया । 
जाजे क्रेब (१७५४-१०३२) 

कविता का रूप अब तक बदल चुका था | फिर भी जाजें क्रव के-से कुछ 
लोग पोप की ओर जब-तब भूुक पड़ते थे । जिस 'कपलेट' का पोष और जान्सन नें 
प्रयोग किया था, क्रेब (१७५४-१८३२) ने भी उसका प्रयोग किया। उसकी कविताश्रों 
के विषय साधारणतः देहाती जीवन के थे। उसने रूमानी माया को अपने पास फटकने 
न दिया | “दि विलेज' , दि पैरिश रजिस्टर और “टेल्स इन वर्से' उसकी प्रभ्नृत आक- 
षेक कृतियां हैं । उसकी काफ़ी कट्ठ आलोचना हुई परन्तु रूमानी आलोचकों ने वस्तुतः 
उसके ऋद्ध यथार्थवाद को न पहचाना । 


90. 8 5 
: रोमांचक काव्य 
टामस चेटरटन (१७५२-७० ) 
टामस चेटरटन (१७५२-७०) ने मध्यकालीन काव्यधारा का अ्रनुकरण करते 


हुए उस अद्भुत रस का कविता में संचार किया जो कालान्तर में रोमांचक काव्य का 
आधार वन गया। चेटरटन नितान्त श्रत्पायु में मरा, केवल १८ वर्ष की आयु में. और 
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वह भी सामान्य मृत्यु से नहीं आत्महत्या द्वारा । चेटरटन निस्सन्देह मनस्वी और मेधावी 
था और यदि वह जीता तो शायद बहुत कुछ कर सकता, परन्तु उसके भावावेगों ने 
उसे झ्रकाल ही उठा लिया । उसकी इस अकाल-मृत्यु ने आलोचकों में उसके सम्भावित 
भावी जीवन के सम्बन्ध में आराशा और निराशा दोनों की प्रवृत्ति जनी है परन्तु उनके 
प्रति समभाव होकर भी कम से कम हम उसे-रोमान्टिक कवियों की परम्परा का दूरस्थ 
प्रवर्तेक मान सकते हैं । 
रा | > 

१९वीं सदी में अंग्रेजी कविता में उस नयी धारा की अ्भिसृष्टि हुई जो साधा- 
रणतः रोमान्टिक (रूमानी, रोमांचक) कही जाती है और जिसने भारत की भाषाओं 
के अनेक कवियों को भी समय पाकर प्रभावित किया । रोमान्टिक शैली के कवियों की 
प्रकृति के प्रति बड़ी सहानुभूति थी । जीवन के ऊपर प्रकृति का प्रभाव वे प्रायः झ्राध्या- 
त्मिक मानते थे । उद्योगवाद और उद्योगशील नगरों से श्रातंकित होकर जैसे वे रक्षा 
के लिए प्रकृति की ओर बढ़े। प्राचीन धार्मिक परम्पराओं की जड़ता से भी 
ऊवकर अध्यात्म की नई दिशा, एक नई अनुभूति की ओर वे बढ़ चले ।स्पेत्सर, मिल्टन 
और पोप की दुनिया बाहरी थी, इनकी स्वयं इनके आवेगों में बिखरी अथवा कसी | 
वर्डंसवर्थ, वायरन, कोलरिज, स्काठ, शैली और कीट्स रोमान्टिक शैली के प्रम्मुख कवि हैं। 
व्डंसवर्थ (१७७०-१८५० ) 

विलियम वर्डेसृवर्थ (१७७०-१८५०) रोमान्टिक कवियों में सबसे महान है । 
उसका जीवन भी काफ़ी लम्बा था, ८० वर्ष का। यद्यपि मृत्यु से प्रायः ३५ वर्ष पहले 
ही उसकी कवित्व-शवित का निधन हो गया । अपने प्रारम्भिक वातावररा में अक्ष- 
त्रिम मानव ने उसे आकृष्ड किया । रूतो की विचारधारा ने मानवता के प्रति उसकी 
आशाओं को सशवत किया । फ्रान्सीसी राज्यक्रान्ति को उसने मनुष्य की स्वतन्त्रता के 
जनक के रूप में स्वीकार किया। और इंग्लेंड की फ्रांस के विरुद्ध युद्ध-घोषणा का उसने 
सबल प्रतिवाद कियां। परन्तु जब नेपोलियन की महत्वाकांक्षा शालमेव का अनुकरण 
कर चली तत्र उसे वड़ा क्षोभ हुआ | वर्क के प्रभाव से उसने भी घीरे-घीरे इंग्लेंड की 
राजनीति का रुख स्वीकार कर लिया और शीक्र वह घोर प्रतिक्रियावादी वन गया । 
इन क्रियाओं-प्रतिक्रियाओं से पृथक्‌ वर्डस्वर्थ प्रधानतः प्रकृति का कवि है। पिछले 
काल के प्रकृति-प्रेमी कवियों ने उसका अनुकरण भी प्रचुर मात्रा में किया है। बर्डसूवर्थ 
की प्रारम्भिक रुयात्ति उसके 'लिरिकल वैलेड्स' के प्रकाशन से हुई। इस संग्रह में उसकी 
अपनी कविताओं के अतिरिक्त कोलरिज का एन्देल्ट मैरिवर' भी प्रकाशित हुआ परन्तु 
जहाँ वर्डसूवर्थ ने सादे देहाती जीवन की घटनाओं का मूर्ततन किया, वहाँ कोलरिज ने 
विवित्रता की उपासना की । 'लिरिकिल वैलेड्स' (१७६८) के पहले ही 'प्रिल्यूड' का 
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प्रकाशन १८५० में ही हो चुका था। 'प्रिल्यूड' आधुनिक अंग्रेज़ी साहित्य की सबसे महान्‌ 
कविता मानी जाती है, जिसमें मानव-चित्त की एकानुभूति असाधारण रीति से वित्रित 
हुईं। 'लिरिकल वैलेड्स' के वाद वर्डसवर्थ ने कविता के सानेट का ही उपयोग किया। 
ओड टु इम्मोरटेलिटी' में उस कवि ने जन्मपुर्व के जीवन का एक रहस्यमय अंकन 
किया । कैरेक्टर आफ द हैपी वारियर' में उसने अपने भाई और नेल्सन के कर्मठ 
जीवन की संसृष्टि की और ओड टु ड्यूटी' में वह फिर 'कलासिकल' अनुभूति की ओर 
आकष्ठ हुआ । 'लाओडेमिया' भी उसकी एक असामान्य 'क्‍लासिकल' कृति है । प्रकृति 
के साथ उसकी घनी सहानुभूति थी और श्रालोचकों का विचार है कि काव्यालेखन में 
उसे उस दिशा से बड़ी प्रेरणा मिली । सम्भव है कि प्रकृति-चेतना का उसे आभास 
मात्र रहा हो परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उसने मनुष्य की प्रकृति की अनजानी गहरा- 
इयों तक पैठकर अनुभूति की समृद्धि खोजी और पाई । उसकी अपील परिपक्व चेतना 
के प्रति है। दि 


एस० टी० कोलरिज (१७७२-१८३४) 


एस० टी० कोलरिज (१७७२-१८३४) वडेस्वर्थ का मित्र था, अभिन्‍न 
मित्र, और दोतों पर एक दूसरे का प्रभाव गहरा पड़ा । वर्डस्वर्थ की प्रकृति संयत, 
धीर और तपस्यापूर्ण थी। उसने काव्प के क्षेत्र में जो खोजा वह पाया। कोलरिज इसके 
विपरीत सर्वंगामी था । इसीसे उसकी बुद्धि एकाकी न हो सकी । कहते हैं, श्रफ्ीम के 
प्रति उसकी अदम्य तृष्णा भी उसमें एकनिष्ठा के अभाव का कारण हुई। यद्यपि अफ़ीम का 
उपयोग उसने उस रोग के निवारणार्थ किया जो आराम रण उसे जकड़े रहा। अपने मित्रों और 
पत्नी तक के प्रति उसका भाव उपेक्षा का था, अनुत्तरदायी, यद्यपि उससे मिलने वाला 
विरला ही उसके व्यक्तित्व के सम्मोहत और शब्दों के चमत्काकार के जादू से बच पाता था । 

कोलरिज केवल कवि ही न था, आलोचक और दाशेनिक भी था। उसने दर्शन, 
धर्म, विज्ञान और राजनीति का समन्वित स्वप्न भी देखा । उसकी 'वायोग्रेफ़िया लिट- 
रेरिया' में कला की आधुनिक दाशनिक आलोचना;के बीज मिलते हैं। कोलरिज की 
कल्पना में स्मति और स्वप्न का अद्भुत संयोग था। उसके काल्पनिक संसार में अद्‌- 
भत पक्षियों, अनूठे जहाजों, अनोख समुद्रों का भी स्थान था। भ्रपाथिव मूर्तियां, श्रपाथिव 
संगीत, अपा्िव खपरेखाएँ अद्भुत रूप से जीवित-सी होकर उसके कल्पना-क्षेत्र में विचरण 
करती थीं। (एन्शन्ट मेरितर' उसके इसी स्वप्न का सत्य है। कुबलाखाँ भी इसी 
परम्परा में एक अवीसीनियन कुमारी का जादूभरा संगीत है । कवि जीवन के तस्तुग्रों 
को तोड़कर श्रज्ञात, परन्तु जीवित स्वप्न-देश में पहुँच जाता है । 
सर वाल्टर स्क्राट (१७७१-१८३२) 

सर वाल्टर - स्काट (१७७१-१८३२) की गराना भी रोमान्टिक प्रवृत्ति के 
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कवियों में की जाती है। स्काट अंग्रेज़ी के प्रारम्भिक उपन्यासकारों, में है और उसका 
साहित्य में ग्रधिकार विशेषतः उपन्यास-रचना पर माना जाता है। परन्तु काव्य के 
क्षेत्र में भी उसने काफ़ी ख्याति प्राप्त की; यद्यपि उसका काव्य-क्षेत्र औपन्यासिक विद्ेषताओं 
से भरा है। उसकी कविता में भी उपन्यास की ही भांति मध्यकालीन संघर्षमय जीवन 
के आलोक मिलते हैं | मध्यकालीन बैलेड और “रोमान्स' उसकी कविताओं में सजग हैं । 
इस प्रकार की उसकी कविताओं का आरम्भ 'दि लेझ्राफ़ दि लास्ट मिन्स्ट्रे' (१८०५) 
से होता है। 'मारमियन' (१८०८) और “दि लेडी झ्राफ़ दि लेक' (१८१०) इसी पर- 
म्परा की कविताएँ हैं । उपन्यासों में सफल हो जाने से उसकी निष्ठा काव्य-रचना में 
कम हो गई, फिर भी भावों के श्रावेग, करुण रस का शआद्रंता, वीर और रौद्र रसों के 
पारिपाक और अतीत के चमत्कारी वर्णन में स्काट अनोखा है। 


लार्ड बायरन (१७८८-१८२४) 


लाईं बायरन (१७८८-१८२४) रोमान्टिक कवियों में अ्रना विशेष स्थान 

रखता है। बाय रन का व्यक्तित्व उसकी कविताओं से कहीं महान्‌ माना गया है । यद्यपि 
ऐसा कहने से उसकी कवित्व-शवित की उपेक्षा भी हो गयी है, फिर भी यह सच है कि बाय- 
रन का महान्‌ व्यक्तित्व केवल काव्य-शक्ति तक ही सीमित न था और अनेक वार वह 
राजनीति के क्षेत्र में भी आकार धारण कर लेता था। यूरोपीय जनता ने तो अधिक- 
तर उसे उसकी स्वातन्त््य-प्रियता से जाना। उसने ग्रीक आ्राज़ादी के लिए जो कुछ किया, 
वह सत्र का जाना हुआ है । वायरन महान्‌ था, व्यक्तित्व में, आज़ादी की उपासना में, 
प्रणय की रुण्णृता में, काव्य की प्रौढ़ता में | आरम्भ में उसने जो 'आवर्स आफ़ झाइश 
डलनेस” लिखा तो आलोचकों और कवियों ने उसे घिक्कारा | इस पर दबना तो दूर 
रहा, उस महाकवि ने उनका उत्तर इंग्लिश वार्डस एण्ड स्काच रिव्युअर्स'! (१८०६) 
नामक अत्यन्त प्रखर चुभने वाली व्यंग्यात्मक कविता से दिया | वायरन अत्यन्त सुन्दर 
था, कुछ लंगड़ा, और घोर प्रणयी, दुःसाध्य कामुक । कहते हैं कि एक वार जब एक 
प्रशयिनी से वह पहलेपहल मिला, तब उसका प्रभाव उस नारी पर ऐसा पड़ा कि उसे 
देखते ही नारी ने अपनी डायरी निकाली और उसमें लिखा--'मैड, वैंड एण्ड डेन्जरस' 
(पागल, बद और खतरनाक) । वायरन 'लार्ड! वर्ग का था। लन्दन की बैठकों का 

वह 'विजवी नेपोलियव' माना जाता है, यद्यवि प्रणय के क्षेत्र में उसकी यह विजय 
इंग्लेंड तक ही सीमित न रही । यूरोप के कान्टिनेन्ट पर भी उसका विस्तार हुआ; 
और इठली, विशेषकर वेनिस में तो उसने भयानक कामुकता का जीवन विताया । 
काउन्टेस गिचोली से उसका सम्बन्ध इटली के स्वप्न-जगत का रहस्य वन गया है। 
वैसे स्वयं इग्लेंड में वायरन की कामुकता का व्यापार कुछ कम सजन ने था और 
स्वयं उसकी अवेभगिनी के साथ जो उसका प्रणय-सम्वन्ध बताया जाता है, वह सर्वेधा 


श्० । विश्व-साहित्य को रुपरेखा 


निराधार न था। रोमांचक प्रवृत्तियों और भावावेगों से उन्मत्त, बायरन की तेजस्विता 
इंग्लेंड में राजनीति के क्षेत्र में विशेष व्यक्त न हो पायी क्योंकि रोमांचकता उसकी 
राजनीति पर छा गयी थी । एक वार नांटिघम के श्रमिकों के प्राणदण्ड के विरुद्ध जो उसे 
लाडंसभा में व्याख्यान दिया, वह अदभुत शक्ति का था और कुछ लोगों ने श्राशा भी 
बांधी कि एक दिन बायरन इ ग्लेंड के राजनीजिक क्षेत्र का नेतृत्व करेगा परन्तु उनकी 
कामना सफल न हुई। 


*. वायरन पयंटक था। उसने अनेक लम्बी यात्राएँ कीं और उन यात्राओं में जो 
रोमांचक साहसिकता का पुट था, उसने उससे अँग्रेज़ पाठकों को घर बैठे विदेशों से साक्षाव्‌ 
कराया | गियोर' (१५१३) में उसने अपनी पीढ़ी की अभिरुचि को अभिव्यक्त किया | 
इससे उसकी ख्याति फ्रांस से रूस तक फैली । “गियोर' से भी अ्रधिक विख्यात 'चाइल्ड 
हेरोल्ड'(१८१२-१८)हुआ, जिसमें उसने लुके-छिपे अ्रपना ही परिचय दिया । इसके पिछले 
सर्गों में वर्णन-व्याख्या प्रधान है। नगर, खण्डहर, फैले मैदान बायरन के तीन वर्णन से 
पाठक के सामने सूर्तिमान हो आते हैं । इन सबकी पृष्ठभूमि रोमांचक है, जो एक 
श्रगोखी शालीनता का सृजन करती है। उसने कुछ सचेतक कारुरि[क कथाएं भी अपने 
भैनफ्रेडः और 'केन' जैसी कृतियों में सिरजीं परन्तु वस्तुतः उसकी ख्याति काव्य के क्षेत्र 
में व्य॑ग्यात्मक रचना 'बैप्पो' (१८१८), 'दि विजुन आफ़ जजमेत्ट' (१८२२) और “डान 
जुआन' (१८१६-२४) पर प्रतिष्ठित हुई । 'डान जुश्नान' तो निश्चय , अ्रँग्रेज़ी भाषा की 
महत्तम कविताओं में है। इसमें जीवन की विषमताएँ, कारुशिकता, साहस, आवेग 
सभी कुछ सजीव हो उठे हैँ । व्यंग्य उसके चित्र-चित्र से बोलता है, जीवन शब्द-शब्द 
सेचूता है । ;ढ 


शेली (१७६९२-१८२२) | ह 

* बोली (१७६२-१८२२) और कीट्स (१७६५-१८२१) इसी अ्रग्रेणी रोमाण्टिक 
इैली के कवि हैं | पी० बी० शेली प्रखर रोमांचक बायरन के विपरीत उस परम्परा 
का सबसे बड़ा आदर्शवादी है। उसके आदर्शवाद पर कुछ आ्रालोचकों ने असन्तोष प्रकट 
किया है और उसे ब्लेक की श्रेणी में रखा है । “नि:सन्देह शेली ब्लेक की ही 
भांति द्रष्टा है परन्तु वह उससे कहीं वढ़कर कवि है। भ्ारम्भ से ही शेली को संघर्ष 
करना पड़ा था; पहले पिता के विरुद्ध, फिर अपने आचार्यों के विरुद्ध । आक्सफ़ोर्ड में जो 
उसने अपने अ्रनीश्वरवादी सिद्धान्तों से श्राचायों को चुनौती दी, तो उसे विश्वविद्यालय 
छोड़ना पड़ा | हैरियट के साथ उसका विवाह भी अत्यन्त कष्टकर सिद्ध हुआ्ना और इन 
कट अनुभवों ने उसकी प्रकृति को सर्वथा अक्खड़ वना दिया । उसने अपनी पत्नी को 
त्याग दिया और पत्नी ने श्रात्महत्या कर ली। उसके बाद उसने मेरी गोडविन 
से विवाह किया, जिसके साथ उसने अपने जीवन का बड़ा भाग स्विटज़ रलेंड और इटली में 
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बिताया, जहाँ स्पेजिया की खाड़ी में तूफान से उसकी मृत्यु हुई । जिसके जीवन में 
इतनी घटनायें घटें, इतनी तिकत अनभूतियाँ भरी हों, उसका द्रष्टा हो जानां कुछ ्रजब 
नहीं, विश्येषकर जंब उसमें कृतित्व की इतनी महान्‌ शक्ति हो, जितनी शेली में थी । शेली 
ने जीवन को केवल देखा, उसकी कद्ठु अनुभूतियों को सहां ही नहीं, उसने उन्हें बदल भी 
देना चाहा | आशावादी द्रष्टा की भाँति उसने कहा कि यदि शअत्याचार दूर कर दिया 
जाय, क्र रता और श्रनाचार का लोप हो जाय, हेष और शवित के तांडव संसार से उठा 
दिये जाएं तो निस्सन्देह जीवन सुन्दर हो जाय और संसार वश्य । इसी संदेश को लेकर 
वह मानवता के सामने खड़ा हुआ । इसी सन्देश को लेकर वह्‌ 'बवीन मैब” और “रिवोल्ट 
आफ़ इस्लाम' के साथ कार्यक्षेत्र में उतरा । लेकिन उसकी साधना की सिद्धि वस्तुतः 
पप्रमेथियस अनवाउण्ड' में हुई । इस गेय वाटिका में उसने स्काइलस की 'ट्रेजेडी' को 
अपना माडल वनाया और जुपिटर द्वारा प्रमेथियस के चट्टान से बाँघे जाने की कथा 
लिखी । उसने इसमें मनुष्य को प्रेम की शवित से निरंकुशता और शत्याचार का प्रति- 
रोध करने को ललकारा । आधुनिक अंग्रेज़ी-साहित्य में 'प्रमेथियसल अनबाउण्ड' का 
लिरिक तत्व अद्वितीय है । शेली की आलोचना भी तीज हुई है श्रौर इसमें कुछ तथ्य 
है कि उसमें विनोद की मात्रा बहुत कम है। साधारण जीवच से भी, उसके संघर्ष के 
बावजूद, उसका सम्बन्ध कम दीखता हैं। इस रूप में न तो वह चासर है, न शेवस- 
पियर, न मिल्टन । संसार से जैसे वह दूर है श्रौर उसकी भाव-प्रतिमाश्रों में वायु, सूखी 
पत्तियाँ, ध्वनियाँ, लहरें आदि रूप घारण करती हैं | श्रगेक बार तो ऐसा लगता है कि 
वह जीवित जगत से दूर के किसी आत्म-परिवार का परिचय दे रहा है । श्राज काव्य- 
पाठकों के संसार पर उसकी पकड़ ढीली पड़ चली है, यद्यपि 'श्रीड दु दि स्काई लाक' 
आज भी पढ़ा जाता है । कारण कि जीवन उसकी पकड़ से छूट चुका है । 


जान कीट्स (१७६५-१८२१) 


रोमांटिक परम्परा के विशिष्ट कवियों में जान कीट्स है। रोमांचकता का वह भूर्तिमान्‌ 

स्वरूप था। इंग्लेंड के महान्‌ कवियों में वह सबसे अल्पायु में मरा, प्रायः २५ वर्ष की श्ायु 
में । वह रोमांटिक कवियों में सबसे पिछला था, सबसे पहले मरा । उसका पिता अस्त- 
बल का रक्षक था। उसने उसे डाक्टर बनाने की प्रभूत चेष्ठा की; यद्यपि वचपन से ही काव्ये- 
प्रेम ने कीट्स को कविता के प्रति अनुरक्त कर दिया था। आचीन काव्यों से उसने 

. कथाएँ ढूंढ़ निकालीं और स्पेंसर तथा शेक्सपियर की कृतियों से शब्द की मांया- 
शवित प्राप्त की । साथ ही एंक्रोपोलिस से लायीं एल्गिन की संगमरमर-प्रतिमाओं 
(एल्गिन मार्वल्स) और उसके मित्र हेडन के चित्रों ने उसे झलेखन की शक्ति प्रदान की । 
वैसे कविता के क्षेत्र में वह किसी का शिष्य न था, अपने आप उसने उस दिशा में सफ- 
लता पाई। उसके 'लैटर्स'! उसके आलोचनात्मक विचारों के अद्भृत प्रमाण हैं यद्यपि साथ 


२२ विश्व-ताहित्य की रूपरेखा | 


“ही वे फैनी ब्राउन के प्रति उसके असीम प्रेम का उद्घाटन करते हैं । इटली जाकर 
उसने अपने गिरते हुए स्वास्थ्य की रक्षा का असफल प्रयत्न किया परल्तु क्षय ने उसे 
विवश कर दिया और एक दिन वह दुनिया से चल बसा। : 

उसकी लम्बी कविता एन्डीसियन” (१८१८) उसी साल लिखी गयी, जिस साल 
यूरोप का महादाशनिक हीगल मरा और महामना माक्स उत्पन्त हुआ । आलोचकों ने 
“एल्डीमियन' की या तो सक्रिय उपेक्षा की श्रथवा उसकी तीज झालोचना। यह सही है कि 
यह कविता श्रतिरंजित है परन्तु इसके भ्रगेक स्थल उस सौन्दय के प्रतीक भी हैं जो मुर्तिकार 
झौर चित्रकार के समन्वित प्रयत्त शब्दांकन के आधार से प्रस्तुत कर सकते हैं । 'लामिया', 
“इजाबेला' और 'ईव आफ़ सेन्‍्टर्तीज़' के द्वारा उसने काव्य-कथाएँ प्रस्तुत कीं जिनकी 
पृष्ठभूमि रंगों के विस्तार में नितान्त ऋद्ध थी । 

' कीट्स आवेगों का कवि था, सौंदय का उपासक, उसकी प्रेरणा से समय कवि । 
“हाइपीरियतन' नामक उसकी कविता यद्यपि अधुरी रह गई परन्तु उतने से ही प्रमाणित 
है कि यदि कीट्स ने उसे पूरा कर दिया होता तो वह दाशेनिक कवि के रूप में भी 
कितना महान्‌ होता । धीरे-धीरे उसकी सम्बेदना अपने वातावरण से धनी हो चली 
थी और जहाँ शेली एक स्वप्न के देश में विचरने लगा था वहाँ कीट्स अपने वाताव रण 
का धना स्पशे पाने लगा था। 'हाइपीरियन' में पुरानी परम्परा के देवताशों के स्थान 
पर नित्य नये देवों की उठने वाली श्रृंखला का प्रतिपादन है जो उसकी मिल्टन-बत्‌ 
प्रगतिशीलता को एक मात्रा तक प्रकट करता है । यदि कीट्स कुछ काल और जी गया 
होता तो मानवता उसकी सक्रिय भावुकता के योग से निःसन्देह बलवती होती । 


$ ५४ 
टेनिसन से यीट्स तक 
टेनिसन (१८०६-६२) 
१९वीं सदी के कवि, जिनका आरम्भ कीट्स तथा अन्य रोमान्टिक कवियों 
के बाद हुश्ना, अधिकतर मलका विक्टोरिया के समकालीन थे । टेनिसन (१८०६-९२) 
शायद विक्टोरिया कालीन कवियों में सबसे महाव्‌ हुआ, यद्यपि उसके आलोचकों ने 
उसके पराभव में कुछ उठा न रखा । शब्दों की शालीनता और ब्वनियों के उपयोग में 
तो वह अंग्रेजी-साहित्य में वेजोड़ है। उसकी प्रारम्भिक गेय कविताएं तो जैसे शब्दों 
के सुन्दरतम नमूने बुनती जाती हैं। हाँ, इतना ज़रूर है कि मौलिकता झर गहराई में 
अपने पूर्ववर्ती रोमान्टिक कवियों की अपेक्षा वह काफ़ी पीछे है । उसकी बड़ी कविताश्रों 
में लोगों ने शिथिलता का दोप पाया है, यद्यपि 'उलिधिज' के सम्बन्ध में यह दोप सार्थक 
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नहीं । उलिसिज़' वीर-काव्य की आत्मा को रोमाञ्चकसजीवता से अनुप्राणित 
करता है । 


परन्तु वस्तुत: ठेनिसन की प्रतिभा उसकी लिरिकों और इनोन', “दि ड्रीम 
आफ़ फ़ेयर वुमन, 'दि प्लेस आ्फ़ आर्ट! आदि छोटी कविताशरों में है, यद्यपि उसकी 
महत्वाकांक्षा उसे इन तक ही सीमित न रख सकी। उसकी “ईडिल्स' में चित्रण और. 
रूपकों का प्रसार है परन्तु चासर या स्पेन्सर के सामने वह फोकी पड़ जाती हैं । 
टेनिसन ने आर्थर-सम्बन्धी कहानियों को विक्टोरिया-कालीन आचार से मढ़ा परन्तु वह 
स्वयं समसामयिक युग को पकड़ न सका । आंखों के नीचे बहता जीवन उसके हृष्टिपथ 
से ओकल हो गया, और एक दूर की अनजानी स्वृप्निल दुनिया- उसकी नजरों में 
लहरा उठी । आइडिल्स' में आर्थर-सम्वन्धी काव्य-कहानियों की ही भांति शब्दों की 
शालीनता है, कल्पना की रोमाञज्चकता है और अनजाने का भ्रनोखापन है, परन्तु वह सारा 
जीवन से परे की दुनिया है, उसका लोक उस “पोयट लारियर्' का लोक है जो ठेनी- 
सन था। 'इन भेमोरियम' का लोक निश्चय उसका अपना है; टेनिसन का, कवि का | 
और चूंकि यह कवि की अपनी सच्ची कृति है श्रतः उस युग की वह महान्‌ कृति भी बन 
गयी है । उसमें उसने अपने मित्र आर्थरें हैलम की मृत्यु का वर्णन किया है और उसके 
विचार जीवन-मरण तथा उनके वाद की दुनिया का स्पर्श करते हैं । सावधि जगत का 
विज्ञानवाद उसे जैसे डरा देता है और वह वालक की भाँति भगवात्‌ की संरक्षा का 
वरदान माँगता है। 'इन भेमोरियम' निस्सन्देह अक्षत्रिम कृति है । 
| टेनिसन काफ़ी पढ़ा गया है, उसका अनुकरण भी काफ़ी हुआ है; इसी से यह 
भी प्रत्यक्ष है कि उसके अनेक आलोचक हुए । उसने काव्य के क्षेत्र में प्रगति करते 
हुए अपनी शअंखें स्वदेश के श्रौद्योगीकरण की ओर से मींच लीं। इसी कारण उसकी 
कविता भी मैथ्यू श्रार्नल्ड के शब्दों में 'जीवन की-व्याख्या' न वन सकी। इस खतरे से जैसे 
भयभीत होकर वह अपनी भअ्न्य कविताशओ्रों--/लावसले हाल', ५दि प्रिन्सेस' और 'माड'--- 
में वास्तविक जीवन के स्तर पर उत्तर आता है । 


राबटे ब्राउनिंग (१८१२-८६) 


जिन वैतिक, आध्यात्मिक और धामिक समस्याओ्रों का टेनिसन ने स्पर्श-मात्र 
किया, राबटटे ब्राउनिंग ( १८१२-८६ ) के लिए वे प्रधान प्रेरणाएँ वन गयीं । रावर्ट 
क्राउनिंग को अधिकतर दार्शनिक कवि मानते हैँ। साहस और शक्ति उसके शब्द-शब्द 
से टपकती है परन्तु यह सव उसके उस दर्शन से सम्बन्ध रखता है जिसमें वह निर्भी- 
कता पूर्वक मृत्यु से लड़ता है अथवा मृत्यु के भय का सफल सामना करता है । इसी 
कारण उसकी कविता में जीवन के प्रति बड़ा विश्वास बन पड़ा है। आ्राशावादी जीवन 
स्पष्टतः निराशा पर व्यंग्य करता है । 


र्े४ड विदव-साहित्य की रूपरेखा 


ब्राउनिंग ने कविताएँ तो लिखी हीं, उसने ड्रामे के भी कुछ प्रयोग किये । उसने 
ड्रामे का प्रयोग विना उसके रंगमंचीय अभिनय के विचारों के किया। उसमें उसका 
दर्शनमात्र प्रतिबिम्बित था, जैसा कि 'पैरासोल्सस” ( १८३४ ) या 'पिप्पा पासेज' 
(१८४१) से प्रकट है। इन नाटकों में गति केवल मानव-कर्मो की श्रृंखला से प्रस्तुत 
ह होती है, उसके लिए अनेक चरित्रों की पारस्परिक प्रतिक्रियाएँ उतना श्रर्थ न रखती थीं 
जितना एक ही व्यक्ति के श्रान्तरिक इन्द्र । इसी कारण उसने एक प्रकार के एक- 
पात्रीय वक्तव्य वाली नाटकीयता की नींव डाली । इसी रूप में उसके विशेषतः जाने 
हुए नाटक एन्ड्रीयाडेल सार्टो,' 'फ्रालिपो लिपी', 'साल', और “दि विशप आउर्ड्स हिज 
टूम्ब' आदि प्रस्तुत हुए। इनका प्रकाशन जिल्दों की एक श्यृंखला में 'ड्रामेटिक लिरिक्स' 
(१८४२),'मेन एण्ड विमभेन' (१८५५) और 'ड्रामेटिस्ट पर्सेनी (१८६४) में संग्रहीत हुए । 
और इन्होंने राबटट ब्राउनिंग को जो यश प्रदान किया वह टेनिसन को छोड़कर और किसी 
को १९वीं सदी के उत्तरार्ध में न मिला । 

इसी परम्परा में प्रस्तुत उसकी दि रिंग एंण्ड दि बरुक' (१८६८-६६) है, जिसमें 
एक पात्रीय नाटकीयता का तन्‍्तु अंग्रेज़ी साहित्य की सबसे लम्बी कविताश्रों में से एक 
प्रस्तुत करती है । इसमें व्राउनिंग ने एक इटालियन अपराध-कहानी का काव्य-रूप में 
वितन्वन किया है श्रौर उसी सूत्र से उसने अपने रहस्यमय काव्य-दर्शव का अंकन किया 
है । उसकी कविताएँ प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्तियों से भरी हैं औ्ौर इटली का पुनर्जीवन-काल 
जैसे ब्राउनिग के पृष्ठों में एक बार फिर जी उठता है. ब्राउनिंग के साहस और निर्भी- 
कता के बावजूद उसका प्रयास डान क्विक्जोट का-सा है । दर्शन के माव्यम से घूमने 
वाले उसके चरित्र जैसे एक कल्पित संसार में घूमते हैं श्ौर किसी प्रकार भी उनको स्वतत्त्र 
नहीं कहा जा सकता । लगता है, जैसे उसके नर-नारी पात्र किसी तानाशाही दुनिया के 
जीव हैं, जिनका तानाझाह ब्राउनिंग स्वयं है । 
एलिजाबेथ बार्नेट (१८०६-६१ ) 

राबर्ट ब्राउनिंग के साथ अंग्रेजी-साहित्य की प्रसिद्ध कवियित्री एलिज़ाबेथ वार्नेट 
(१८०६-६१) का नाम सम्बन्धित है। एलिजावेथ निस्सन्देह ब्राउनिंग के सम्पर्क 
में विशेष चमकी परन्तु निश्चय काव्य के क्षेत्र में उसका अपना स्थान है श्रौर उसकी 
कविताएँ, 'सानेट्स फ्राम दि पोछु गीज़' और “आरोश ले, जो उसने ब्राउनिंग से 
सम्बन्ध के पहले लिखी थीं, इस दिशा में ज्वलन्त प्रमाण हैं। ब्राउनिंग एलिज़ाबेथ 
को लेकर इंग्लेंड से वाहर कान्टिनैन्ट भाग गया था और उसके अनुयायियों पर उसका 
यह आचरण रोमांटिक हीरो के रूप में अ्रपनी छाप छोड़ गया । ' 
मैथ्यू आर्नेल्ड (१८२२-८८) 

१६वीं सदी के उत्तरार्घ में मैथ्यू श्रार्नल्ड, फ़ित्सजेराल्ड, रोसेटी स्विनवनं, 
मारिस, क्रिस्टिना रोसेटी, पैटमोर, टामसन आदि हैं। मैथ्यू आरनेल्ड (१८२२-८५) जो 
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आलोचक के रूप में विशेष प्रसिद्ध है, कविता के क्षेत्र में भी काफ़ी जाना हुआ है। 
उसकी कविताएँ---'एम्पिडाक्लीज़ श्लॉत एटना', 'दि फ़ोरसेकत मरमैन,' 'थेरसिस', दि 
.स्कालर जिप्सी! और 'डोवर बीच--काफ़ी प्रसिद्ध हैं । अपनी कृतियों में, विशेषकर गद्य 
की, उसने मांतव-जीवन की समस्याओं पर विचार किया। उसकी 'सोहराब और 
रुस्तम! की-सी लम्बी कविता काफ़ी लोकप्रिय, है। परन्तु निस्सन्‍्देह सैथ्यू आनंलल्‍ड का 
वास्तविक स्थान आलोचना के क्षेत्र में है । 
-एडवर्ड फिल्सजेराल्ड (१८०९-८३) 

एडवर्ड फिल्सजेराल्ड (१८०६-८३) अत्यन्त प्रमादी था और स्वतन्त्र कवि- 
ताएँ भी उसने कुछ बहुत नहीं लिखीं परन्तु फ़ारसी कवि उमर खब्याम की अमर . 
रूवाइयों का जो दि रूवाइयात आफ़ उमर खय्याम' के नाम से १८५६ में उसने 
प्रकाशित कीं, वह अनूदित साहित्य के क्षेत्र में एक आ्ालोक-स्तम्भ है। कहते हैं, 
फिल्सजेराल्ड ने अनुवाद को मूल से सुन्दरतर बना दिया है। इस एक सफल अनुवाद 
में उसे हज़ार स्वतन्ब्र कृतियों के कवि-सा साहित्य में प्रतिष्ठित कर दिया और वह 

१९ वों सदी के पिछले दछ्कों में साहित्य के प्रधान व्यक्तियों में से माना गया है । 


डी० जी० रोसेटी (१८२८-८२) 


फिल्सजेराल्ड को खोजने का श्रेय डी० जी० रोसेटी को है । रोसेटी का स्थान 
विक्टोरिया-काल के साहित्य में बहुत ऊंचा है । वह इटली के एक राजनीतिक शरणार्थी 
का बेटा था | विक्टोरिया-काल का साहित्यकार होकर भी उसने साहित्य से दाशेमिक, 
राजनीतिक और धामिक प्रसंगों को अलग रखा | वह निरा कलाकार था। वैसे भी 
बह पहले चित्रकार रह चुका था, जहाँ उसने परम्परा की श्यंंखला को तोड़कर स्वत- 
न्रता और सत्य का अन्वेषण किया था। उसका चित्त प्रतीकवादी और कल्पना-प्रधाव 
था, जिससे उसकी कविता में भी यथार्थ के विरुद्ध चित्रों का प्राघान्य हो गया है, यद्यपि 
उसके सिद्धान्तों में यथार्थता का अभाव नहीं | चित्त के इस संघर्ष का उदाहरण स्पष्ट 
रूप से उसके “दि ब्लेसेंड डेमोजेल' में मिलता है, जिसमें काव्य-विस्तार और प्रसंग 
रहस्यवादी है परन्तु श्रन्तिम लक्ष्य श्ंगारिक है, प्रायः यौन, काय-प्रधान । उसकी 
नितान्त पाथिव छतियों में सर्वत्र प्रतीकों की छाया है जो उसके साहित्य पर घु घले 
जल-प्रवाह, मलिन ज्योत्स्ना और जब-तब प्रभूत चित्रों के साथ श्रवतरित होती है । 
उसके लिरिकों और बैलेडों का यही - वातावरण है । यहीं उसके प्रकाशनों--'पोयम्स' 
(१८७०) और 'बैलेड्स' तथा 'सानेट्स” (१८८१)--में प्रतिविम्बित है । (दि हाउस 
आाफ़ लाइफ़' उसकी अ्तिद्ध कृति है, जिसमें रहस्य और यौन का अदभुत सम्मिश्रण 
है। दांते श्लौर उसके समवर्ती साहित्यकारों का जो रोसेटी ने अनुवाद किया तो वस्तुतः 
वह स्वयं उनके गहरे प्रभाव से वंचित न रह सका । रोसेटी के आकर्पक व्यक्तित्व ने 
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अनेक प्रतिभाशाली तश्णों को आकृष्ठ किया । 


स्विनबर्न (१८३७-१६०६) र 

इन तरुणों में स्विनवर्न ( १८३७-१६०६ ) अपनी कविता और उसके तरल 
प्रय-निवेदन से शीघ्र प्रसिद्ध हो गया। एलजरनोन चाल्से स्विनबर्न पहले इटन और 
आक्सफ़ोर्ड का विद्यार्थी था, जहाँ उसने श्रपनी जीवन-सम्बन्धी छुनौतियों द्वारा काफ़ी 
हलचल पैदा की शौर जब १८६६ में वह . साहित्य के क्षेत्र में अपनी 'पोयस्स एण्ड 
बेलेड्स' लेकर उतरा, तब तो विक्टोरिया-कांलीन काव्य में उसके भाव-विद्रोही प्रणय- 
बहुल नग्त चित्रणों ने उथलपृथल सचा दी। एक वासना की लहर-सी नये काव्य- 
क्षेत्र में बह गयी, जिसको विक्टोरिया-कालीन काव्य-क्षेत्र में सहन करने की ताव न 
थी । एक प्रकार से वह कीट्स की भाव॑नाओं को उनके ग्रीक आधारों से पुनरुज्जीवित 
कर रहा था | उसके लिरिकों ने एक प्रकार से ड्रामा और कोरी कविता के क्षेत्र में 
विपष्लव मचा दिया। उसकी क्तियों में विशेष 'इटिनस', एटलान्टा इन कैलीडन' 
(१०६५) और “इरेक्थियस' (१८७६) विशेष प्रसिद्ध हैं । स्विनवर्न ने कविताएं और 
नाटक फिर-फिर लिखे परन्तु उसके कृतित्व की शक्ति उनमें इतनी प्रकट न हो सकी 
जितनी उसकी प्रारम्भिक कृतियों में हुई थी । कारण यह था कि उसकी वासवा-चेतना 
स्वाभाविक ही कायिक शक्तियों से सम्बद्ध थी और अपनी तरुण आयु मैं उनका 
'डोलोरिस', 'लाउस वेनेरिस,” 'फ़ास्टाइन' आदि में वह अक्षत्रिम अश्व खलित रूप 
प्रस्तुत कर सका । शर्म और परहेज उसकी राह में कहीं नहीं अ्रटके । 


विलियम,मारिस (१८३४-६६) 

विलियम मारिस (१८३४-६६) भी रोसेटी के ही भावों से प्रभावित था । काव्य 
के क्षेत्र में वह शिल्प के क्षेत्र से प्रार्दभरू्त हुआ । उसने शिल्प की चेतना काव्य की सृष्टि 
में डाली । और अपने जीवन-काल की उस परिस्थिति को वह न भुला सका जहाँ तीत्न 
उत्पादन और श्रमित लाभ का राज है। दि डिफ़ेन्स आफ़ गिनिवियर' ( १८४८ ) के 
चित्र कल्पना-प्रधात होकर भी जीवन से ओ्रोतप्रोत हैं। उनमें शक्ति और वज़न है । 
(दि अथेली पैराडाइज़ ” में उसने लम्बी कविता को चासर की भांति कथालेखन का 
आधार बनाया परन्तु उसमें न तो चासर की सचेष्ट मानवता है, न उसका भाषाधिकार 
और न शक्तिशाली चरित्र-चित्रण । धीरे-धीरे समसामयिक 'जीवन की पुरुषता ने उसे 
कल्पना के अक्षत्रिम क्षेत्र को छोड़ते पर बाघष्य किया | उसकी क्ृृतियों में विशेषतः “सिम 
दि वोलसंग', 'ए ड्रीम झफ़ जान बाल, न्यूज़ क्राम नोह् यर', दि वेल एट दि वल्डेस 
एण्ड' विशेष प्रसिद्ध हुई. ' 
क्रिस्टिना रोसेटी : कावेन्द्री पैटमूर : फ्रान्सिस टामसन 

क्रिस्टिना रोसेटी (१८३०-६४) यद्यपि प्रसिद्ध रोसेटी की ही वहिन थी, परल्तु 
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उसका जीवन भाई के जीवन के विल्कुल विपरीत था, नितान्‍्त धामिक | 'गॉवलिन मार्केट 
में उसने सुन्दर काव्य-चित्रण किया । कावेन्द्री पैटमूर (१८२३-६६) ने इसी काल दि 
ऐंजिल इन दि हाउस' नाम के काव्य में एक उपन्यास ही रच डाला, जिसमें उसने कविता 
को रोजमर्रा के जीवन का वाना पहिनाया । उसने “दअननोन इरोस' द्वारा पेचीदा विचारों 
को काव्य के रूप में प्रस्तुत किया और कैथलिक कवि के रूप में इसी अपनी जटिल रह- 
स्यमय विचारधारा के कारण विशेष प्रसिद्ध हुआ | फ्रान्सिस टामसन (१८५९-१६०७) 
भी कैथोलिक कवि ही था और उसने भी काफ़ी लोकप्रियता हासिल की । गरीबी और 
कष्ट के जीवन को उसने अपनी कविता में प्रतिविम्बित किया। “दि हाउण्ड झ्राफ हेवेन' 
उसकी जानी हुई कति है। 
जाज मेरेडिथ (१८२८-१६ ०६) 

१९वीं सदी के पिछले दशकों में उपन्यास-साहित्य काव्य-साहित्य के उपर उठ 
गया । कई साहित्यकारों ने पहले काव्य के माध्यम से साहित्य-क्ष त्र में जीवन आरम्भ 
किया परन्तु शीघ्र वे उपन्यासकार हो गये और उपन्यासकार के रूप में ही वे विशेष 
प्रसिद्ध हुए। इनमें टामस हार्डी (१८४०-१६२८) और जार्ज मेरेडिथ (१८२८-१९०६) 
विशेष उल्लेखनीय हैं । जार्ज मेरेडिथ ने अपनी प्रारम्भिक काव्य-कृति 'लव इन दि बैली' 
द्वारा अच्छा नाम कमाया । उसकी कविताओं और उपन्यासों में स्वभावतः ही अनेक 
वार एकरूपता का दरंन होता है। उसने उपन्यासों की ही भाँति कविताओं में भी 
दर्शन की चेतना मुते की। सदाचार और वनस्पति-शास्त्र के आँकड़ों को एकत्रकर उसने 
पोयम्स एण्ड लिरिक्स आफ़ दि जौय श्राफ अर्थ लिखा, जिसमें उसने दिखाया कि पृथ्वी 
मनृष्य को अपनी वन्य प्रकृति दबा रखने में उसकी सहायता नहीं करती । पशुता और 
भावावेग दोनों मनुष्य को दबाये रखने में एकत्र प्रयत्न करते हैं। मेरेडिथ की कविताओं 
में मनुष्य की क्मजोरियों का वार-वार चित्र हुआ है। काव्य-रूप में उसकी कृतियाँ 
कठिन हैं यद्यपि उनकी भाव-चेतना स्वस्थ और सबल है। 
टामस हार्डी (१८४०-१६२८) 

टामस हार्डी प्रारव्धवादी था। नर-नारी के कारुणिक प्रसंग उसके उपन्यासों 

झौर कविताओं, दोनों में क्र प्रारुध-चालित रूप में उपस्थित होते हैं, जिनका निरा- 
कररा वह कभी नहीं करता। अपनी लघु लिरिकों में वह परिस्थितियों से मजबूर क्रूरता 
की चपेटों से विह्लल नर-तारियों को प्रारूध-द्वारा नीयमान्‌ अन्धों की भांति खिंचे 
जाते चित्रित करता है। जिस संक्षिप्तता और शब्द-लाबव द्वारा हार्डी इन चित्रों को 
उपस्थित करता है. वह वैयवितक काव्य-कला की एक विजय है। श्रपनी उपन्यास- 
शृंखला के वाद उसने नेपोलियन के युद्धों के आधार पर “दि डाइनेस्ट्रस (१६०४-८ ) 
नाम का एक वीर-काव्यात्मक नाटक भी लिखा । उसका नाटक रंगमंच के योग्य तो न 
हुआ परन्तु चित्त के रंगमंच पर बनेक आलोचकों को वह विद्येप सफल जेँचा । 


श्८ विश्व-साहित्य की रूपरेखा . 


टी० र्ईृू० लारेस : 

टी० ई० लारेन्स ने १९०६ ई० में दि डान इन ब्रिटेन” नामक लम्बी कविता 
के कुछ भाग प्रकाशित किये । यह कविता उस काल की काव्यधारा के नितान्‍्त विप- 
रीत थी। निस्सन्देह रोमान्टिक कवियों की रूमानी चेतना उसमें नहीं परन्तु उसकी इस 
कति में सम्यता के प्रारम्भिक दिनों के मानव-प्रयास के जो चित्र प्रस्तुत हुए हैं, अपनी 
नग्न सामर्थ्य में वे निश्चय असाधारण हैं । इस प्रकार की दूसरी कविता “दि टेस्टामेन्ट ' 
आ्राफ़ ब्यूटी” (१६२६) रावर्टब्रिचेजु ने लिखी, जो प्रारम्भ में बड़ी लोकप्रिय हुई। इस 
दार्शनिक कविता में ब्रिचेज ने बुद्धि और सौन्दर्य की परिभाषा की । 


आ्रास्कर वाइल्ड : : श्रर्नेस्ट डाउसन : लायोनल जान्सन : हाउसमन 


बन 


२०वीं सदी का आरम्भ अ्रग्रेजी-साहित्य में एक नये युग के रूप में आया। 
यह सही है कि १९वीं सदी के पिछले युगों के अवेक़ कवियों में अपनी पुरानी 
निष्ठा किसी न किसी रूप में जीवित रखी परन्तु निस्सन्देह उनका युग अ्रव समाप्त 
हो चुका था । रोमान्टिक परम्परा को समाप्त कर उसके स्थान पर कवियों के एक 
नये दल ने नये लिरिकों की रचना की, जिनका स्वर विषाद और करुणा का था 
और उनकी गेयता में झ्ाकर्षक सौन्दर्य था । उन्होंने अपनी कविताओं से सदाचार और 
दर्शन की विक्टो रिया-कालीन समस्याओं को बाहर कर दिया और हल्की-फुल्की पंक्तियों 
में भ्रपने चित्त और प्रणय की अनुभूतियों को मुर्त किया । श्रास्कर वाइल्‍ड, जिसका नाम 
काफ़ी बदनाम हो गया है, इन्हीं में था। यद्यपि काव्य के क्षेत्र में वह अपेक्षाकृत प्रायः अच- 
जाना है, परंतु वाटक-क्षेत्र में निश्चय ही वह विशेष विख्यात हुआ। अरेस्ट डाउसन आ्रस्कर 
वाइल्ड से अपनी कविता के गेय तत्व में कहीं अधिक ऋद्ध है। काव्य के प्राचीन प्रतीकों 
का वह नये सिरे से प्रयोग करता है। जान्सन के लिरिकों में एक प्रकार के गम्भीर 
सौन्दर्य का मूर्तन हुआ है । केम्त्रिज में लेटिन का प्रोफेसर ए० ई० हाउसमन इन कवियों 
से जीवन में भिन्‍त होकर भी चित्त से बहुत कुछ इन्हीं का-सा है। “श्रोपशायर लैड' 
(१८६६) और “लास्ट पोयम्स' (१६९२२) द्वारा उसे इस दिशा में प्रछुर ख्याति मिली 
है । उसने पुराने शब्दों के नये प्रयोग किये और आवेगों के मूर्तत तथा उनकी अभिव्य- 
क्ति में प्रयुवत भाषा तो निश्चय शब्द-रूप में स्वीकार हैं। प्रकृति के प्रति उसकी भाव- 
नाएँ भी सवल-सहज तीत्रता प्रस्तुत करती हैँ | हाउसमन आवेगों का कवि है। 


जाजियन पोयट्स 

जार्ज पंचम के नाम से जिस काव्यधारा का वोध होता है, वह उस राजा की 
समसामयिकता मात्र से सम्बन्ध रखता है, कुछ उसके कृतित्व से नहीं। उत्तके राज्यकाल 
के लिरिक कवियों के एक दल को 'जाजियन पोयट्स” कहते हैं । इधर के झआलोचवा-स्षेत्र 
में उन पर गहरा आ्राघात हुआ है । उनको आलोचकों ने गाम्भीयं-हीन, अति समसताम- 
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यिक मात है। आलोचकों का कहना है कि उन्होंने घने से घने झावेगों का सुन्दर पच्च-रचना 
के लिए प्रयोग कर उनके साथ अन्याय किया है। रूपँट बूक, जिसने १६१४ में स्वदेश- 
प्रियता, कतेव्यनिष्ठा और आादर्शवाद पर कुछ सानेट प्रकाशित किये, इन आ्रालोचकों के 
रोष का केन्द्र वन गया | बूक ने युद्ध में मृत्यु वीर-दर्प का आधार माना। वाल्टर 
डिलामेयर शब्द का जादूगर माना जाता है, जिसने शब्दों की चेतना में एक नयी रहस्य- 
मयी संसृष्टि की । उस काल के प्रधान कवियों में जेम्स एलराय फ्लैकर का नाम उल्लेख- 
नीय है । वह फ्रेंच और फ़ारसी पढ़ा हुआ था, जिससे उसने अपनी लिरिकों की ध्वनि 
में उन भाषाओं के मधुर पद्म का योग दिया । इन कवियों के विरुद्ध जो विशेष झालो- 
चना हुई, उसका स्व॒र यह था कि कविता में आज के जीवन का योग होना चाहिए । 
जान मेसफ़ील्ड ने इसी विचारधारा से प्रभावित होकर अपने प्रारम्भिक्र सागर-सम्बन्धी 
लिरिकों को छोड़ मानव कहानियों की कष्ट-चेतता को अपनाया । “दि एवरलास्टिग 
मर्सी' और 'दि डेफ़ोडिल फ़ील्ड्स' इस प्रवृत्ति के प्रमाण हैं । मेसफ्रील्ड ने उत्त यथार्थ- 
वादी प्रसंगों को फिर से ग्रहण किया जो उपेक्षित हो गये थे । इस काल के अन्य कवियों 
ने तो अपने इस विद्रोह को और भी जटिल रूप से प्रकट किया । जेराडे मेनली हाप- 
किन्स उन्हीं में से है और यद्यपि वह १८८६ में मर छुका था, १६१८ में उसकी रचना 
प्रकाशित हुईं | वह जेसुइट कवि था और उसने धामिक धाराओं का सूर्तत किया परन्तु 
पद्य-रचना और विचार दोनों से उसकी मौलिकंता प्रमारित है । उसने कविता की 
ध्वनि में शवद और व्याक रण दोनों को दवा दिया है। उसकी काव्य-शैली का अनेक 
वाद के कवियों ने अनुकरण किया । विलक्रिंड झोवरेन की युद्ध-सम्बन्धी कविताश्रों पर 
हापकिन्स का काफ़ी प्रभाव पड़ा, यद्यपि वह एक पीढ़ी पहले मर चुका था। 


टी० एस० एलियट 


वीसदीं सदी के विशिष्ठ अंग्रेजी कवियों में एलियट और यीट्स हैं । एलियट ने 
पद्य और गद्य दोनों लिखा है और दोनों में उसने प्रभूत ख्याति पाई है। उसकी प्रारम्मिक 
कविताओं का संग्रह १६१७ में 'फ्फ़ राक' के नाम से निकला था । ये कविताएँ व्यंग्य- 
पूर्ण श्लौर नाटकीय थीं, जिन्होंने तत्कालीन सम्यता पर गहरी व्यंग्यात्मक चोटें कीं । एलि- 
यट की साधना बुद्धि और प्रतीकवादी है। उसकी कृति (दि वेस्ट लैण्ड' का काफ़ी आदर 
हुआ है । इसमें उसने प्रथम महासमर के बाद के यूरोप का जीवन प्रतिविम्बित किया 
है। 'दि वेस्ट लैण्ड' द्वारा उसने यह प्रकट किया है कि आज की सम्यता का एक अपना 
अतीत तो अवश्य है परन्तु न कोई उसका भविष्य है, और न विश्वास, न आदर्श, न 
निष्ठा । विश्वास तो वह अतिवार्य आ्रावश्यकता मानता है | अपने “मर्डर इन दि कैथेड्ल' 
नामक पद्च-ताठक में उसने इसका विश्येप निरूपस्य किया है इसकी पद्चद-रचना भी सरल 


है सौर प्सक्ा त घनिक जीवन का स्पर्त करता हैं कक ८ कर 
हूं सार इसका तथ्य आ घुच्ि तक जोवन का सपझे करता हैं। एलियट का प्रभाव देश-विदेश के 


३० विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


नवोदित कवियों पर काफी पड़ा, यद्यपि श्राज की संधर्षमयी परिस्थितियां ;उन्हें /उसकी 
ओर से विम्ुख कर चली हैं । 


यीट्स (१८६५-१६३६) 

यीद्स एलियट का समीपवर्ती होकर भी उर्ज्र में काफ़ी बड़ा था और १६३६ में 
उसका देहान्त हो गया । उसके जीवन में दो पीढ़ियों का काव्य सिरजा गया। स्वयं 
उसने उन दोनों काल की प्रवृत्तियों का अनुसरण किया । यीट्स की शुरू की कविताओं 
में अलंकार और माधुर्य अधिक है और वह उनकी पृष्ठभूमि अपने देश आयरलेंड की 
प्रकृति से प्रस्तुत करता है। उस काल की रचनाओं में वह सर्वथा 'रोमोन्टिक' है | दि 
लेक आइल आफ इनिसकफ्री' उसकी काफी ताजी रचना है। बदलते हुए जमाने और 
काव्य के रूप को उसने पकड़ा और इसी कारण वह जमाने की दौड़ में पीछे न छूट 
सका । उसने अपनी बाद की रचनाओं में यद्यपि श्रतीत के विश्वासों और प्रतिमाओं 
को निखारा फिर भी उसकी कल्पना ने कुछ सुन्दर रचनाएं प्रस्तुत कीं, जिनका संग्रह 
चार खंडों में प्रकाशित हुआ--दि बाइल्‍ड स्वान्स एट कूल”, 'माइकेल रावर्टीज़ एण्ड 
दि डान्सर', दि टावर' और “दि वाइन्डिंग स्टेयर' । यीट्स ने रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 
गीतांजलि' का अनुवाद कर उन्हें पाइचात्य पाठकों और अआ्रालोचकों के सम्प्रुख पहली 
वार रखा । * 


5 5०८३ 
अंग्रेज़ी के अमरीकन कवि 

यहाँ अमरीकी साहित्य पर भी एक नज़र डाल लेना अनुचित न होगा । वहाँ 
भी अट्टा रहवीं सदी से पूर्व ही साहित्य-निर्माण शुरू हो गया था। प्रारम्भिक काल में 
ऐन ब्रैडस्ट्रीट, वेन्जेमिन टाम्सन, एडवर्ड टेलर आदि ने अ्रच्छी कविताएँ लिखीं। इनमें 
टेलर ने तो काफी ख्याति भी पाई | फिलिप-फ्रेन्‌ पहला अमेरिकन कवि था जिसे शुद्ध 
साहित्यिक कहा जा सकता है । विलियम कलेन ब्रियां ने उस साहित्य में प्र।ण फूके थ्रौर 
एडगर एलेन पो (१८०६-४६) ने उस परम्परा को अपनी कविताओं से आगे बढ़ाया । 
वह कला का सूक्ष्म समीक्षक था । 

जेम्स रसेल लावेल (१८१६-१६०१) उस काल के समर्थ कवियों में था भरौर 
लांगफ़ेलो (१८०७-१८८२) तो पूर्वात्य दर्शन से प्रभावित, अपनी ख्याति में शीघ्र अ्रमे- 
रिका की परिधि से बाहर पहुँच गया । वाशिंगटन इरविन की भाँति उसने भी अपनी 
यूरोपीय यात्रात्रों द्वारा अनेक रोमांटिक ख्यातों की स्वदेश में वेल लगाई। इमर्सन 
(१८०३-८२) तिवन्धकार तो महाव्‌ था ही, कवि भी असामान्य था और अपने सम- 


कग्रेज्ञो-साहित्य ॥' ३१ 


कालीन तथा उत्तरकालीनों पर उसकी कृतियों ने ब्रड़ा प्रभाव डाला। हेनरी थोरो, 
भी इमर्सन की ही भांति कवि और निवन्धकार दोनों था। उसके सत्याग्रही दृष्टिकोश 
का महात्मा गांधी के विचारों पर बड़ा असर पड़ा । उसका जीवन-काल १८१७ से 
१८६२ है। | 
एमिली डिकिन्सन (१८३०-८६) ने अमरीकी काव्यलक्षेत्र में 'लिरिक' का 
प्रारम्भ किया । वाल्ट ह्विट्मन (१८१६-६१) का नाम उस साहित्य में अमर हो गया 
है । मानवता के प्रति जितनी सहानुभूति उसकी है, उतनी किसी और की नहीं । उसने 
मनुष्य के लिए लिखा। वह महाव्‌ अन्तर्राष्ट्रीय चेतना का पुजारी था। जिसने 
संसार के पारस्परिक द्वन्दों से ऊपर उठकर उसकी एकता में विश्वास किया। हरमान 
मेलविल भी गद्यकार और कवि दोनों था । 'मोबी डिक! से हटकर वह स्वेया काव्य- 
क्षेत्र में उतर आ्राया । सिल, मूडी और क्रेन उसके समकालीन कवि थे । 
कार्ल सैन्डबर्ग (१८७८-) आज भी जीवित है। उसने जीवन की अनेक स्थितियों 
का सामना किया और ह्विटमन की भांति 'सम्पादकीय' भी लिखे । उसकी कविताओं में 
विविध हृश्यों, स्थितियों और प्रसंगों का संगम है। राविन्सन जे फ़से (१८८७-) छ्विव्मन 
की परम्परा का कवि है। मास्टर्स (एडगर ली) अमेरिका के असामान्य भौतिक-ओऔद्यो- 
ग्रिक-नागरिक जीवन से वेहाल है । राज फ्रास्ट (१८७५-) अमरीकी साहित्य का 
शायद सवसे पुराना सेवी है, श्राज प्रायः ७७ वर्ष का। अनेक लोग उसे वडंस्वर्थ से 
ऊँचा कवि मानते हैँ | एडविन अरलिग्टन राबिन्सन (१८६९-१६३५) ने एक बार अपने 
आर्थर-सम्बन्धी काव्य द्वारा कविता-पाठकों को आकइृष्ट कर लिया था । ह्विट्मन की 
भावुकता सैन्डवर्ग और मास्टसे तक, ही सीमित न रह लिन्डसे (१८७९-१६३१) 
और बेनेट (१८८६-) तक पहुँची, केनेथ फियरिंग (१६०२-) झौ र मुरिएल रुकेसर तक । 
पिछले दोनों जन-कवि हैं, रुकेसर तो वर्ग-संघव का कवि है| डाल्टन टूबो इस दिल्षा में 
इन सारे कवियों से अधिक प्रगतिशील है पर आज वह शान्ति का नाम लेने के कारण 
कठघरे के पीछे है । 
एज़रा पाउण्ड (१८८५-), एलियट (१८८८-), स्टाइन (१८७४-१६४६), 
वालेस स्टीवेन्स (१८७६-) और ई० ई० कमिंग्स (१८९४-) के साथ अमरीकी काव्य 
क्षेत्र में एक नये युग का आरम्भ होता है। पाउण्ड शक्तिम शैलीकार कवि है परन्तु 
प्रतिक्रियावादी और जब तब अन्त ख भी । उसकी शैली दुरूह है। उसका सम्पर्क इटली 
के फ़ासिज्म से माना गया था । एलियट का उल्लेख अन्यत्र किया जा छुका है | भव वह 
इंग्लेंड में वस-प्ा गया है । एलियट की कविता का प्रभाव अमेरिका और इंग्लैंड दोनों के 
कवियों पर पड़ा है। नारी कवियों में गढ़ 'ड स्टाइन, एडना मिले, एलिनर विली 
भोर लुइज़ो बोगत ने इधर काफ़ी ख्याति पाई है। मिस मिले ने फासिस्त-विरोधी कवि- 
ताएँ काफ़ी लिखीं। मिसेज विलो और वोगन अपाधिव का अनुसन्धान करती हैं। 


१२ ! विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


मिसेज डोरोथी नारमन की कविता में रहस्य का पुट है और वैसे ही मिस्तेज़ रू 
स्टेफ़ान की कविता में भी । 
कमिसस अमेरिका के प्रधान कवियों में से है परन्तु पादरी की शिक्षा पाने तथा 
एज़रा पाडण्ड के प्रारम्भिक सम्बन्ध ने उसे भी प्रगतिशीलता का विरोधी बना दिया: 
है । पर कवि वह समर्थ है। कविता की सृक्ष्मता और शैली की दुरूहता में रैन्जम और 
स्टिवेन्स पाडण्ड की भांति ही असिद्ध हैं । मैकलीश और क्रेन ने कुछ सुन्दर लिरिक 
लिखे हैं। क्रेत की ही परम्परा में आज के जेम्स अगी, शैपिरो, रोएयके, विशप, एबरहार्ट 
आदि हैं । 

आज का अमरीकी साहित्य कुछ आलोचकों की राय में या तो रुग्ण है या 
अ्न्तमु ख । जो भी हो, वहाँ अनेक साहित्यकार आज हैं जो पेन और ह्लिठमन की 
प्रम्परा में हैं । इन प्रगतिशीलों में अग्रणी हैं एल्बर्ट माल्टूज, जान हावर्ड लासन, सैमु- 
एल ओोनित्स, रिंग ला्डनर, अल्वा बेसी और हावडड फ़ास्ट । 


श्र 
नव्य-साहत्यथ 

इंग्लेंड में रंगमंचीय खेलों का आरम्भ जूलियस सीजर की विजय के बाद 
रोमनों ने किया था । परन्तु उनके इंग्लेंड छोड़ने के साथ ही उन खेलों का अन्त भी 
हो गया। आरम्भ में विदूषक, भांड, गायक आदि घूम-घूम कर, स्थान-स्थान, गाँव-गाँव 
जा-जा कर कुछ ऐसे प्रदर्शन करते रहे, जिनमें विविध चेष्ठाओं, भाव-भंगियों, गायन 
आदि में नाटक का बीज होता था | इन गायकों में जो अभिनय के बीजतत्व के भी 
धनी थे, वे 'मिन्स्ट्रल”' कहलाते थे । उनके प्रदर्शनों में भीड़ काफ़ी इकट्ठी होती थी और 
यद्यपि चर्च बरावर इस प्रकार के प्रदर्शनों का विरोध करता था, उसके पादरियों को 
व्यक्तिगत रूप से इनमें दिलचस्पी थी। लुक-छिाकर वे बरावर इन प्रदर्शनों को देखते थे । 

धर्म ने आरम्भ में निरचय इस प्रकार के नाट्य-प्रदर्शनों का विरोध किया। परन्तु 
कालान्तर में वही रंगमंचीय अभिनयों का कुछ काल के लिए आधार वन गया । ईसा 
के जीवन की अनेक घटनाएँ धीरे-धीरे चर्च की इमारत में अभिनीत होने लगीं जहाँ रंगमंच 
पर श्रथवा फैले मैदान में अभिनेता और दर्शक मिले-जुले रहते थे | यह अभिनय बहुत 
कुछ आज की हमारी 'रामलील' की भाँति होते थे। शीघ्र ही चर्च को पता चल गया कि 
धीरे-धीरे इन नाटकों का अभिनय अथवा नाट्य तत्व घामिक प्रदर्शनों से बढ़ गया 
था । उसने उनका रुख फिर बदलना चाहा पर अब स्थिति उनके हाथ से बाहर निकल 
गई थी और तेरहवीं-चौदहवीं सदियों में अभिनय ने सर्वथा धर्मेतर लौकिक रूप धारण 

र लिया । चर्च ने रंगमंच अपनी इमारतों से अलग कर दिया। 


अंग्रेजी साहित्य... ३३ 


धामिक नाठकों में पहले लेटिन भाषा का अधिकाधिक प्रयोग करते थे। अब 
नाटक के लौकिक हो जाने से उसकी भाषा अंग्रेजी हो गयी । मध्यकालीन श्रेणियों और 
नागरिक संस्थाओं का नाटकों के प्रदर्शन में विशेष हाथ हुआ | नाटकों का अभिनय- 
क्षेत्र अब नितान्त विस्तृत हो गया। इन लौकिक नाठकों में भी कथानक विश्येषतः धामिक 
ही हुआ करते थे यद्यपि उनके अन्तरंग अनेक पारिवारिक हृश्यों से भरे होते थे । इन 
धामिक प्रदर्शनों के वाद उन नाठकों की बारी आई जिन्हें 'मोरेलिटी प्लैज' कहते हैं । 
पत्रहवीं सदी के पिछले दर्शकों के इन नाटकों में सदाचार का अभिनय होता था और 
श्राचार सम्बन्धी ही पाप-पुण्यात्मक पात्र-ताम इनकी रीढ़ थे । ये नार्टक स्वाभाविक 


ही उददेश्यपरक थे और आचारादर्श उनका लक्ष्य था। फिर भी उनमें यथार्थ भौर करुणा 
का प्रचुर समावेश था । 


'भोरेलिटी' नाठकों के अतिरिक्त कुछ ऐसी संक्षिप्त नाटिकाएँ भी थीं जिन्हें 
'इन्टरलूड' कहते थे । वे न तो मोरेलिटी नाटकों की भाँति रूपक थीं और न धा्िक 
कथाएँ ही थीं। उतका अभिनय अ्रधिकतर ट्यूडर-काल के सामन्‍्त परिवारों में होता था। 
उस काल की एक विशेष कृति, हेनरी मेडवाल की लिखी, 'फ़ुलगिन्स ऐण्ड लुकरी' है । 
इस प्रकार की नाटिकाशों में पहली बार सामयिक जनता,का भाव-कोरा प्रदर्शित हुआ। 
१५३३ ईस्वी में प्रकाशित हेउड का दि प्ले आवू दि वेदर' एक मनोरंजक डायलाग 
प्रस्तुत करता है। इन इन्टरलूडों ने जनता का विद्ेष मनोरंजन किया । प्रहसन और 
विनोद अधिकतर ग्राम्य होते थे और अभिनय प्रायः भोंडे, फिर भी इन इच्टरलूडों का 
नाट्य-साहित्य के विकास में महत्वपूर्ण स्थान है। इसके वाद ही प्रायः एकाएक-- कम 
से कम मध्य की मंजिलों को प्रत्यक्ष करना कठित है--अंग्रेजी के प्रसिद्ध नाटकों का 
आविभाव हुआ और मारलों तथा शेक्सपियर अपनी कृतियाँ लेकर साहित्य में उतरे । 


कीड, मालों 


मार्लो और शेक्सपियर के आविभाव के पहले क्लासिकल ड्रामा (ग्रीक और 

लेटिन) के अंग्रेजी में कुछ प्रयोग हुए । जार्ज गैसक्वाइडनी, निकोलस उदाल श्रादि ने 
कामेडी और ट्रेजेडी में कुछ सराहनीय प्रयत्व किये । ग्रीक औरे लेटिन साहित्य का 
अध्ययन इंग्लैंड में विशेषतः रिनेसान्स (पुनरुज्जीवन-काल) से ही आरम्भ हो गया था 
ओर इस दिशा में श्रीक और पौराणिक कथाओं ने प्रचुर नाट्य-सामग्नी माउल के रूप 
में अंग्रेज़ी नाट्यकारों के लिए प्रस्तुत कर दी। सेनेका के लेटिन व्याख्यानों ने भी इस दिशा 
में अगस्त पृष्ठभृमि प्रस्तुत की । इस क्षेत्र में सेनेंका के भावतत्व से अनु पारिगत १५६२ में 

' सकविल और दामस नाटब की अंग्रेज़ी कृति 'गोरवोडक' खेली गयी । उसका रूप चाहे 
लैटिन टामस हो परन्तु कथानक भंग्रेज़ी था । 'गोरवोडक' वस्तुतः साधारण जनता के 
लिए नहीं दरवारियों, वकीलों और ब्नन्य बृद्धिवादी पढ़ी-लिखी जनता के लिए लिखा यया 


३२ विश्व-साहित्य की रुपरेखा 


मिसेज़ डोरोथी नारमन की कविता में रहस्य का पुट है और वैसे ही मिसेज रूथ 
स्टेफ़ान की कविता में भी । 
कमिस्स अमेरिका के प्रधान कवियों में से है परन्तु पादरी की शिक्षा पाने तथा 
एज़रा पाडण्ड के प्रारम्भिक सम्बन्ध ने उसे भी प्रगतिशीलता का विरोधी बना दिया. 
है । पर कवि वह समर्थ है। कविता की सूक्ष्मता और शैली की दुरूहता में रैन्‍्जम और 
स्टिवेन्स पाडण्ड की भांति ही प्रसिद्ध हैं । मैकलीश और क्रेन ने कुछ सुन्दर लिरिक 
लिखे हैं। क्रेत की ही परम्परा में आज के जेम्स अगी, शैपिरों, रोएयके, विशप, एवरहार्ट 
आदि हैं 

आज का अमरीकी साहित्य कुछ आलोचकों की राय मेंया तो रुग्ण है या 
श्रन्तम्ु ख । जो भी हो, वहाँ अनेक साहित्यकार आज हैं जो “पेन और ह्विटमन की 
परम्परा में हैं । इन प्रगतिशीलों में अग्रणी हैं एल्बर्ट माल्टूज, जान हावर्ड लासन, सैमु- 
एल ओनित्स, रिंग लार्डनर, अल्वा वेसी श्र हावडड फ़ास्ट | 


नाव्य-साहित्य 

इंग्लेंड में रंगमंचीय खेलों का श्रारम्भ जूलियस सीजर की विजय के बाद 
रोमनों ते किया था । परन्तु उनके इंग्लैंड छोड़ने के साथ ही उन खेलों का अन्त भी 
हो गया। आरम्भ में विदूषक, भांड, गायक आदि घूम-घूम कर, स्थान-स्थान, गाँव-गाँव 
जा-जा कर कुछ ऐसे प्रदर्शन करते रहे, जिनमें विविध चेष्टाओं, भाव-भंगियों, गायन 
आदि में नाटक का बीज होता था । इन गायकों में जो अभिनय के वीजतत्व के भी 
धनी थे, वे 'मिन्स्ट्रल' कहलाते थे । उनके प्रदर्शनों में भीड़ काफ़ी इकट्ठटी होती थी शौर 
यद्यपि चर्च बराबर इस प्रकार के प्रदर्शनों का विरोध करता था, उसके पादरियों को 
व्यक्तिगत रूप से इनमें दिलचस्पी थी। लुक-छिाकर वे वरावर इन प्रदर्शनों को देखते थे । 

धर्म ने आरम्भ में निश्चय इस प्रकार के नाट्य-प्रदर्शनों का विरोध किया। परन्तु 
कालान्तर में वही रंगमंचीय अभिनयों का कुछ काल के लिए आधार बन गया । ईसा 
के जीवन की अ्रनेक घटनाएँ घीरे-धीरे चर्च की इमारत में अभिनीत होने लगीं जहाँ रंगमंच 
पर अथवा फैले मैदान में अभिनेता और दर्शक मिले-जुले रहते थे । यह अभिनय बहुत 
कुछ आज की हमारी 'रामलील' की भाँति होते थे। शीघ्र ही चर्च को पता चल गया कि 
धीरे-धीरे इन नाठकों का अभिनय अथवा नाट्य तत्व धापमिक प्रदशेनों से वढ़ गया 
था । उसने उनका रुख फिर बदलना चाहा पर अब स्थिति उनके हाथ से बाहर निकल 
गई थी और तेरहवीं-चौदह॒वीं सदियों में अ्रभिनय तने सर्वथा धर्मेतर लौकिक रूप धारण 
कर लिया । चर्च ने रंगमंच अपनी इमारतों से अलग कर दिया। 


अंग्रेजी साहित्य... रे३ 


धामिक नाठकों में पहले लेटिन भापा का अधिकाधिक प्रयोग करते थे। श्रव 
नाटक के लौकिक हो जाने से उसकी भापा अंग्रेज़ी हो गयी । मध्यकालीन श्रेणियों भ्रीर 
नागरिक संस्थाओं का नाटकों के प्रदर्शन में विशेष हाथ हुआ । नाटकों का अभिनय- 
क्षेत्र अब नितान्त विस्तुत हो गया । इन लौकिक नाटकों में भी कथानक विश्ेपततः घामिक 
ही हुआ करते थे यद्यपि उनके अन्तरंग अनेक पारिवारिक हृश्यों से भरे होते थे । इत 
धार्मिक प्रदर्शनों के वाद उन नाटकों की वारी आई जिन्हें 'मोरेलिटी प्लेज” कहते हैं। 
पन्द्रहवीं सदी के पिछले दर्शकों के इन नाटकों में सदाचार का अभिनय होता था भीर 
आ्राचार सम्बन्धी ही पाप-पुण्यात्मक पात्र-ताम इनकी रीढ़ थे । ये नाटक स्वाभाविक 


ही उह्देश्यपरक थे और आचारादर्श उनका लक्ष्य था । फिर भी उनमें यधार्थ और करुणा 
का प्रचुर समावेश था। 


भोरेलिटी' नाठकों के अतिरिक्त कुछ ऐसी संक्षिप्त नाटिकाएँ भी थीं जिन्हें 
“इन्टरलूड” कहते थे । वे न तो मोरेलिटी नाठकों की भाँति रूपक थीं और न धामिक 
कथाएँ ही थीं। उनका अभिनय अधिकतर ट्यूडर-काल के सामन्त परिवारों में होता था। 
उस .काल की एक विशेष कृति, हेनरी मेडवाल की लिखी, 'फ़्लगिन्स ऐण्ड लुकरी' है । 
इस प्रकार की नाटिकाओ्ं में पहली बार सामयिक जनता,का भाव-कोण प्रदर्शित हुआ। 
१५३३ ईस्वी में प्रकाशित हेउड का दि प्ले आव्‌ दि वेदर' एक मनोरंजक डायलाग 
प्रस्तुत करता है । इन इन्टरलूडों ने जनता का विशेष मनोरंजन किया। प्रहसन और 
विनोद अधिकतर ग्राम्य होते थे और श्रभिनय प्रायः भोंडे, फिर भी इन इन्टरलूडों का 
ताट्य-साहित्य के विकास में महत्वपूर्ण स्थान है। इसके बाद ही प्रायः एकाएक-- कम 
से कम मध्य की मंजिलों को प्रत्यक्ष करना कठित है--अंग्रेजी के प्रसिद्ध नाटकों का 
आविभाव हुआ और मार्लों तथा शेक्सपियर अपनी ऋृतियाँ लेकर साहित्य में उतरे । 


कीड, भार्लो 


मार्लो और शेक्सपियर के आविभाव के पहले क्लासिकल ड्रामा (ग्रीक और 

लेटिन) के श्रंग्रेज़ी में कुछ प्रयोग हुए ) जार्ज गैसक्वाइडनी, निकोलस उदाल श्रादि ने 
कामेडी और ट्रेजेडी में कुछ सराहनीय प्रयत्न किये । ग्रीक औरे लेटिन साहित्य का 
अध्ययन इंग्लेंड में विशेषतः रिनेसान्स (पुनरुज्जीवन-काल) से ही आरम्भ हो गया था 
और इस दिशा में ग्रीक और पौराणिक कथाओं ने प्रचुर नाट्य-सामग्री माडल के रूप 
में अंग्रेज़ी नाट्यकारों के लिए प्रस्तुत कर दी । सेनेका के लेटिन व्याख्यानों ने भी इस दिशा 
में प्रशस्त पृष्ठभृमि प्रस्तुत की । इसे क्षेत्र में सेनेका के भावतत्व से अनुप्रारितत १५६२ में 

* सकविल और टामस नाट्टन की अंग्रेज़ी कृति 'गोरवोडक' खेली गयी | उसका रूप चाहे 
लेटिन टामस हो परन्तु कथानक अंग्रेज़ी था | 'गोरवोडक' वस्तुतः साधारण जनता के 
लिए नहीं दरवारियों, वकीलों और अन्य बुद्धिवादी पढ़ी-लिखी जनता के लिए लिखा गया 


हेड ॥' विइव-साहित्य को रुपरेखा 
था और स्वाभाविक ही लोकप्रिय न हो सका । इस काल कुछ ऐतिहासिक नाटक लिखे 
. गये जिनको आधार बनाकर शेक्सपियर ने भी अपने झनेक नाटक प्रस्तुत किये । यह 
सिद्ध हो गया कि स्थानीय और स्वदेशी कथानकों से ही विद्येषतः नाटक जनसाधारण 
के हृदय में स्थान पा सकते हैं । इस दिशा में कीड और मारलों ने विशेष प्रयत्व किये । 
टामस कीड (१५५७-६५) ने पहली बार अंग्रेजी जनता के लिए उचित नाटक और 
रंगमंच की रचना की । उसकी 'स्पेनिश ट्रेजेडी' में सेनेका की पृष्ठभूमि किसी न किसी 
रूप में वर्तमान थी परन्तु फिर भी उसने उसे उस द्रेजेडी का रूप दिया जो जनता की समझ 
से दूर न थी। दिव-रात षड़यन्त्रों के जगत में रहने वाले लोगों का कीड के इस नाटक 
ने काफ़ी मनोरंजन, किया । स्वयं शेक्सपियर कीड की इस 'स्पेनिश ट्रैजेडी' से प्रभावित 
हुआ । क्रिस्टोफ़र मालों (१५६४-६३) केम्न्रिज को तरुण नाटककार थ्य। प्रायः 
३० वर्ष की आयु में नाटक के क्षेत्र में बहुत कुछ करके वह मर, भी गया। परन्तु 
उसकी क्ृतियों ने अंग्रेजी माट्य-साहित्य में एक विप्लेव उपस्थित कर दिया। मार्लो का 
जीवन स्वयं विद्रोह्ात्मकक था और उस काल के राजनीतिक षड्यन्त्रों में भी, कहते हैं, 
उसका हाथ रहा था। उसकी चार महत्त्व की रचनाएँ ट्रेजेडी के रूप में १५८७ और 
१५९३ के बीच प्रस्तुत हुईं । वे थीं तेम्व रलेन दि ग्रेट' (दो भागों में) “डाक्टर फ़ास्ट्स,' 
'दि ज्यू आफ़ माल्टा' और 'एडवर्ड द्वितीय'। 


इनमें पहली रचना में तातार सरदार, तैमूर की क्रूरता श्रौर विजयों का 
निर्दर्शन है । डाक्टर फास्ट्स में मा्लों ने एक धामिक दाशेनिक भावना का व्यक्तिगत 
प्रकाशन किया जिसमें अन्तवृ त्तियों का संघर्ष मुख्य था। दि ज्यू आफ़ माल्टा में 
वाराबास नाम के एक यहूदी का चित्रण है जिसने ईसाइयों के श्रत्याचार का बदला अना- 
चार से दिया । एडवर्डे द्वितीय में उसी नाम के राजा के भावावेगों और कमजोरियों 
का वर्णन है । मार्लो ने मुक्त छन्द में एक नयी साहित्यिक चेतवा अपने नाठकों में रखी, 
जो न केवल साहित्य के दृष्टिकोण से क्रान्तिकारी थी वल्कि धार्मिक दृष्टिकोश से भी, 
क्योंकि उसने तेम्बरलेन के माध्यम से सारी अ्रपाथिव घामिकता को चुनौती देदी | पार्थिव 
जीवन, जैसे भौतिक को सत्य मान, अ्निश्चित के अपने बन्ध तोड़ स्वतन्त्र हो गया । 
दि ज्यू आफ़ माल्टा' ज़रूर कुछ कमज़ोर है परन्तु 'एडवर्ड द्वितीय! 'तेम्बरलेन और 
'फ़ास्ट्स' की ही भाँति सफल है। मार्लों ने अंग्रेज़ी ट्रैंजेडी को मुक्त छन्द की शाली- 
नता दी जो नादूयांकन में चिरप्रतिष्ठित हुई । 


लिली (१५५४-१६०६) 

कीड और मार्लो ने जिस प्रकार ट्रैजेडी को सुघड़ता दी उसी प्रकार जान 
लिली ( १५५४-१६०६ ) और राव ग्रीक ( १५६०-६२ ) ने कामेडी की रूपरेखा 
सँवारी । लिलीं के दर्शक दरवारी थे और उसके अभिनेता अधिकतर बच्चे । लिली की 
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अनेक नादय-रचनाएँ झ्राज हमें उपलब्ध हैं, 'कंम्पसपी' 'सैफ़ो एण्ड फ़ाग्रो', 'गैलेफिया, 
(एन्डिमितियव', 'मिडास', मदर वौम्बी', 'लब्ज़ मेटामोरफ़ोसिस' और “दि वोमन इन 
न्डिमिनियन', 'मिडास', मदर वौम्वी,, 'लब्ज़ मेटामोरफ़ोसिस ओर 

दि मून। इनमें अन्तिम नारी के ऊपर एक सुन्दर व्यंग्यात्मक पद्च-नाटक है। शैक्स- 
पियर के शीघ्न ही अद्भुत कामेडी कृतियाँ रचने के कारण लिली अन्धकार में पड़ गया 
नहीं तो स्वयं उसकी रचनाओ्रों का कुछ कम महत्त्व न था | 


राबटट ग्रीन 

राबर्ट ग्रीन कवि, नाटककार, गद्य-लेखक भ्रादि सभी कुछ था। उसने अपने कथा- 
नकों में विविध सामाजिक दलों और भिन्‍न बौद्धिक मात्राञ्रों के चरित्र एकन्न कर प्रस्तुत 
किये । वह भी प्रहसनकार (कामेडीकार) ही था और उसने काल्पनिक जगत्‌ को सम- 
सामयिक संसार में झोतप्रोत कर अ्रपनी कामेडियों में प्रदर्शित किया । उसकी विशिष्ट 
कृतियाँ 'फ्रायर वेकन एण्ड फ्रायर बन्‍्के! और "जेम्स चतुर्थ हैं । 

सोलहवीं सदी के अ्रन्त तक अंग्रेज़ी नाटक का रूप स्पष्टत: प्रतिष्ठित हो गया । 
अब उनका प्रदर्शन केवल राजकीय दरबार में ही न होकर जनता में भी होने लगा । 
यद्यपि नगरों के प्युरिटन शासकों का दृष्टिकोश उनके प्रति कठोर होने से उन्हें नगर के 
बाहर सरायों में ही खेलना पड़ता था। अ्रभिनेताओं को भी उस काल बड़ी कठिनाइयाँ * 
सहनी पड़ती थीं क्योंकि कानून उनके काम को जायज़ न मानता था और समाज भी उन्हें 
अधिकतर धुत्ते और वदमाश ही समझता था । इसी कारण उन्हें रानी भ्रथवा विशिष्ट 
सामन्तों के संरक्षण में उनके “जनों” के रूप में रहना पड़ता था। रंगमंच भी झ्राज के 
रंगमंच से भिन्‍न था; उसकी छत न थी, मंच एक ऊँचा प्लेटफ़ार्म था। पीछे की छत 
में एक अट्ट था जहाँ से बिगुल वजाकर खेल का आरम्भ सूचित कर दिया जाता था। 
मंच पर पर्दे न थे और उसे श्रोतागण तीन ओर से घेरे रहते थे। कीमती वस्त्र पात्रों 


के रूप और स्थिति को व्यक्त करते थे । मंच के पीछे दोनों ओर एक-एक दरवाजा होता, 
जिससे पात्र अति-जाते थे । 


४८; 
शेक्सपियर से शेरिडन तक 
शेक्सपियर (१५६४-१६१६) 
जिस अंग्रेजी नाट्य-साहित्य ने संसार के साहित्य-क्षेत्र में अपना श्रसाधारण 
स्थान बनाया उसका अनुपम ख्रष्टा विलियम शेक्सपियर (१५६४-१६१६) था। शेक्स- 
पियर स्ट्रेटफ़ो्ड का रहनेवाला अभिनेता और नाटककार दोनों था। उसके पहले भी 


इगलेंड में नाटककार हुए थे, परन्तु जिस रूप और मात्रा में उसने अपनी समकालीन 
जनता को आकष्ट किया वैसा न कभी किसीने पहले किया था न पीछे किया । संसार के 


्क 


३६ ... विद्व-साहित्य की रुपरेखा 


नाटक-क्षेत्र पर उसने असाधारण प्रभाव डाला । 

रोक्सपियर ने अपनी जनता के लिए लिखा, अंग्रेज नागरिकों और अंग्रेजी राज- 
दरबार के लिए। भाषा, भाव-व्यंजना, नाटकीय प्रभाव और चरित्र-चित्ररं में वह 
लासानी है । उसने लिखा भी भ्रमित मात्रा में, आयः ३७ नाटक अपनी कविताओं के 
अतिरिक्त । इनमें कुछ ऐतिहासिक हैं, कुछ अनैतिहासिक, कुछ कामेडी (सुख,न्‍्त 
अथवा विनोद व्यंग्य-्युक्त वाटक), कुछ ट्रैजेडी (दुखान्त नाटक), कुछ रोमांटिक 
कामेडी और कूंछ रोमांटिक ट्रैजेडी । श्रपने ऐतिहासिक नाठकों के लिए उसने सामग्री 
इंग्लेंड और विदेशों के इतिहास से ली, रफ़ाएल होलिशेड के 'क्रानिकल्स' और प्लूटाच्च 
की 'जीवनियों' से । 

शेक्सपियर के ऐतिहासिक नाटक हैं-- 'हेनरी दि सिवस्थ' (तीन भाग का वाटक) 
'रिचर्ड दि सेकण्ड और थर्ड, 'हेनरी दि फ़ोर्थ! (दो भाग) और 'हेवरी दि फिफूथ!। 
इनमें से अधिकतर उस महाकवि की प्रारम्भिक कृतियाँ हैं। इनमें रिचर्ड-सम्बन्धी नाटक 
ट्रैजेडी हैं। उसकी बनैतिहासिक कमेडियों की संख्या भी काफ़ी है झौंर उन्होंने 
नाटकीय सफलता असाधारण मात्रा में श्रजित की। '“लब्ज़ लैवर्स लास्ट, (दि द्व 
जेन्टिलमेत आाव वेरोना, 'दि कामेडी आव एरसं, दि टेमिंग आव दि श्र, 
“ए मिड्समर नाइट्स ड्रीम”, मच अ्रडो एवाउट नार्थिग', 'ऐज्‌ यु लाइक इट, 'द्वेल्फ़्थ 
नाइट,' दि मर्चेच्ट आव वेनिस', “श्राल्ज वेल दैठ एन्ड्स बेल, 'ट्रायलस एण्ड क्रेसिडा'- 
सब नाटकीय जगत में विख्यात हैं और आज भी संसार के अभिनय-दक्षेत्र पर छाए हुए 
हैं । इनमें 'ए मिडसमर नाइट्स ड्रीम” कामेडी के क्षेत्र में अपना सानी नहीं रखता । 
इन कामेडियों में 'प्लाट' का महत्व विशेष नहीं है । वस्तु के रूप में शेक्सपियर साधा 
रण से साधारण स्थिति या घटना चुनता है परन्तु श्रपनी लेखनी के जादू से, शब्दावली से: 
चरित्र-चित्रण से, व्य॑ग्यात्मक चोट से, उन्हें असामान्य, सर्वथा अपना बना देता है-- 
एक नई दूनियाँ, पर जानी-देखी हुई दुनियां, जिसमें प्रणय और घृणा, क्रोध और दया: 
मिलन और विरह, ईर्ष्या और जलन, चादुकारिता सभी अपने झ्रावश्यक आवेशों के 
साथ अभिसष्ट होते हैं और असाधारण शक्ति से हमें वशीभूत कर लेते हैं। समसामयिक 
संसार पर तो शेक्सपियर ने चोटें कीं ही, वियत ग्रीक जगत को भी, जो 'क्लासिकल 
रूप में उस काल स्तुत्य हो गया था, उसने न छोड़ा--ट्रायलस एंड क्र सिडा' में उसे 
भी व्यंग्यात्मक बाणों से जर्जर कर दिया। 

. शेक्सपियर की महान ट्रेजेडी-रचनाएँ 'हैमलेट,' 'ओथेलो,' 'मैकवेथ', 'किंग लियर 
ऐण्टवी एण्ड विलयोपेट्रा,' और 'कोरियोलेनस' हैं। ये सारे सबहवीं सदी के पहले छः साल 
में लिखें जा छुके थे । परन्तु केवल इन्हीं तक उस महाकवि के दुःखात्मक आवेगों के 
अंकन सीमित नहीं है । वस्तुत्रः-रिचडे दि सेकण्ड' और “थर्ड के रूप में ही वह जंशत 
ट्रैजेडी प्रस्तुत कर चुका था। जिस प्रकार उसने रोमांटिक कामेडियों की रचना की र्थ 
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रोमांटिक द्वैजेडियों का भी सुजत॒ किया । उनका एक सुघड़ नमूना 'रोमियो एण्ड जूलि- 
यट' है। 'जुलियस सीजर' में शेक्सपियर ने विगत रोमन इतिहास का संसार फिर से 
सिरजा और वह इतना सजीव कि उस प्रकार का कोई नाटक न पहले कभी लिखा जा 
सका था, न पीछे लिखा जा सका। इन द्वैजेडियों में शेक्सपियर की कला मे अद्भुत 
शवित घारण कर ली है । 'हैमलेट' खून, आत्महत्या, विक्षेप की कहानी है परन्तु 
उसके पात्रों का चित्रण अदभुत्त है और छन्द का व्यवहार असाधारण निपुण | 'हैमलेट' 
पुनर्जागरणकाल का प्लाट लेकर रंगमंच पर अवतरित होता है। पुनर्जागरणकाल की 
कला, ज्ञान, पापाचरण, शालीन वातावरण सभी कुछ उसके श्रत्तमु ख, सयाने, करुण 
राजा के चतुद्दिक घूमते हैं । इसमें हृश्य जगत्‌ की सक्रियता श्रन्‍्तमेंधा के चिन्तन से होड़ 
करती है। ओपधेलो' प्रशय-संकट, ईर्ष्या और भावावरोध की करुण कहानी है। 'मेक्वेथ' - 
भरत महत्वाकांक्षा का विमूर्तन है, जिसमें भाषा और भाव सम्मिलित चोट करते हैँ,भीवन 
की निःसारता को अ्भिव्यकत करते हैं । “किंग लियर' दुःखान्तक नाढकों में जैसे वीर 
काव्य है, महाकाव्य की शालीनता लिए हुए, प्रायः वन्य, शवितिम । 'ऐन्टनी एण्ड क्लियो- 
पेट्रा' में जो मर्यादा प्रशय और नारी को दी है महाक़वि ने उन्हें अपनी अन्य क्ृतियों 
में और कहीं न दी। इसके दोनों चरित्र शेक्सपियर के सबसे कुशल, सफल और सर्वथा 
अक्षत्रिम चरित्रों में हैं, प्रायः अनुपम । 'कोरियोलेन्स' इसके विपरीत राजनैतिक ड्रैजेंडी है 
जिसमें राजनैतिक गांभीर्य वातावरण को कठोर बनाए हुए है ! 

(दि विन्टर्स ठेल' और दि टेम्पेस्ट' शेक्सपियर की: पिछली. रोमांटिक रचनाएं हैं । 
इनमें वह अपनी कुशल ट्रं जेडियों से हटआया है। इनमें से पहली में पशुपालन (पैस्टो रल) 
संसार जी उठा है, परन्तु संसार जो अनजाना नहीं है, पहचाना जा सकता है। 'दि 


टेस्पेस्ट' में पार्थिव-अपा्िव दोनों शक्तियों का प्रदर्शन हैं और इसमें कवि की जाग्रव 
मेघा का विकास है। 


, मेहाकवि शेक्सपियर नाटक के संसार में प्राय: अकेला है, काव्य-क्रुशलता में, 
नाटकीय प्रभाव में, चरित्र-चित्रण में, वस्तु के संघटन में, भाषा और भाव में । वह 
अपनी जनता की आवश्यकताएँ-कामनाएँ, गुण-दोष जानता है, साथ ही श्रपने रंगमंच 


की सीमाओं को भी । उतके अनुकूल ही वह अपने नाटकों के स्थल प्रस्तुत्त करता है 
और असामान्य रूप में सफल होता है । 


बेन जान्सन (१५७३-१६३७) 
शेक्सपियर अँग्रेजी साहित्य में इतना अ्रसाधारण है कि उसके सुर्यवर तेज से 
और नक्षत्रों का मलिन हो जाना स्वाभाविक है । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि यद्यपि 


उसकी महावता को उसके समकालीन नाठककार न प्राप्तकर सके, निस्‍्सन्देह अनेक ऐसे थे 
जिनका अंग्रेज़ी साहित्य में अपना स्थान है। वेवजान्सन (१५७३-१६३७) इसी प्रकार 


श्द विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


का एक यशस्वी व्यक्तित्व था जो शेक्सपियर का अनेकार्थ में एक प्रकार से जवाब है । 
जान्सन वलासिकवादी है, ग्रीक और लेटिन में नाटकों का पोषक और नाटक के क्षेत्र 
में सुधारवादी । रोमांचक शैली से मुह फेर उसने यथार्थवाद को अपनाया और कामेडी 
के क्षेत्र में उसमे काल, स्थान तथा 'प्लाट' की एकता स्थापित करने का प्रयास किया। 
उसकी प्रारम्भिक क्ृतियों में 'एवरी मैन इन हिज़ हा मर' अमर हो गया है । उसके पात्र 
विनोदी हैं और उसने उनके रुणण भ्राचार की अच्छी खिलली उड़ाई है। उसे कुछ लोगों 
ने सत्य ही १७वीं सदी का डिकेन्स कहा है। समसामयिक व्यापार और घन ने म-य- 
वर्गीय जनता को जो नितान्त भ्रष्ट कर दिया था. तो जान्सन अपने नाठकों में उसका 
भण्डाफीड़ करने से न चूका । बेनजान्सन श्रत्यन्त मौलिक है श्रौर उसके नाटकों ने काफी 
. ख्याति भी पाई है, यद्यपि जितनी ख्याति उसे उनके द्वारा मिलनी चाहिए थी उतनी 

मिली नहीं । 'वोल पोन', 'डिसाइडेड वोसन', (दि अलकेमिस्ट' और “बार्थोलोमो फ़ेयर' 
अँग्रेज़ी साहित्य की कामेडी के क्षेत्र में अनूठी रचनाएं हैं । 

बेन जान्सन ट्रेजेडी के:क्षेत्र में इतना सफल न हुआ । 'सेजेनस' और “कैटिलीन' 
ट्रेजेडी के क्षेत्र में उसकी कृतियाँ हैं जिनमें जीवन का श्रभाव है और जिनके पात्र मूछित 
से हैं । शेक्सपियर की समकालीनता जान्सन की ख्याति में विशेष घातक सिद्ध हुई । 
जाज चेपमेन (१५५६-१६३४) ह 

इस काल का दूसरा नाटककार जार्ज चेपमन (१५५६-१६३४) है जो विशेषतः 
होमर के अपने अनुवाद के लिए प्रसिद्ध है। उसने तीन ऐतिहासिक ट्रैजेडी लिखीं--“बस्सी 
डि एम्ब्वा', (दि रवेंज आफ़ बस्सी डि एम्ब्वा' और “दि ट्रैजेडी श्राफ़ वायरन । इनकी 
ऐतिहासिकता फ्रांस के दरबार से सम्बद्ध हे और मार्लों से काफ़ी प्रभावित उसकी 
शब्दावली शालीन है । यद्यपि नाटकीय क्षेत्र में उतको महान्‌ कहना शायद उचित 
ने होगा । 


डेंक्र, हेउड 

१७वीं सदी के कुछ यथार्थवादी नाटककार डेंकर, प्लेचर, ट्यू रनर आदि हैं । 
टामस डेकर (१५७०-१६३२) यथाथ्थंवादी होता हुआ भी रोमान्टिक था। श्रमिकों 
का वह हिमायती था और अपने 'शू मेकर्स हालीडे' में उसने उनका प्रशंसनीय वर्णन 
किया है | उसकी रचना "दि आानेस्ट होर' बड़ी करुणा कृति है जिसमें उसने यथार्थवादी 
ढंग से समसामयिक समाज का चित्रण किया है। डेकर जहाँ श्रमिकों और साधारण 
नागरिकों को अपना पात्र बनाता है ठामस हेउड (१५७४-१६४१) नए उठते हुए 
मध्यवर्ग को चित्रित करता है जैसा उसके 'ए वोमन किल्ड विद काइण्डनेस' से प्रकट 
है। इस कृति में साधारण जनता का दिग्दशन निस्संदेह उचित नहीं कहा जा सकता। 
फिर भी इतना सही है कि अब इंग्लैंड में ऐसे नाटककार उत्पन्न हो गये थे जिन्होंने 
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अपने कृतित्व का क्षेत्र दरवार से हटाकर विस्तृत जनसाधारण पर रखा। व्योमोन्द और 
फ्लैचर, दोनों ने नागरिकों को अपूने नाटकों का केन्द्र बनाया । 

फ्लेचर, व्योमोन्ट 


जान फ्लेचर (१५७६-१६२५) और फ्रान्सिस व्योमोन्ट (१५८४-१६१६) दोनों 
ने पहलें कुछ काल सम्मिलित रूप से लिखा । 'दि नाइट बाफ दि वर्निंग पेस्ट उनकी 
सम्मिलित रचना है जिसमें उन्होंने नागरिकों के विश्वासों की आलोचनापूर्ण श्रभिव्यंजना 
की । उनकी तीन कृतियाँ 'फिलेस्टर', (दि मेड्स ट्रैजेडी', और “ए किंग एण्ड नो किंग 
विशेष जानी हुई हैं । इन ट्रंजेडियों का क्षेत्र यथार्थता से काफ़ी दूर है और नाटक- 
शैली भी यथार्थवादी नहीं कही जा सकती । कृत्रिम आवेगों का उनमें वरवस योग है। 
अपनी कृत्रिमता के ही कारण वे शेक्सपियर की स्वाभाविकता अपनी कतियों में प्रस्तुत 
ने कर सके । 
जान वब्स्टर, ट्रनर 


१७ वीं सदी के पूर्वार्थ में अपाथिव प्रसंगों की भी काफ़ी रचना हुई । वेव्स्टर 
(लगभग १५८०-१६२५) ऐंसे नाटककारों में काफ़ी प्रसिद्ध हो गया है | उसकी दोनों 
रचनाश्रों--'दि ह्वाइट डेविल' और 'दि डचेज़् आफ़ मालफ़ी -- में कथानक प्रतिशोध- 
प्रधान हैं । शेक्सपियर के 'हैमलेट' की भाँति उसकी शैली में षड़यन्त्र ललित कला का 
रूप धारण कर लेते हैं । उसकी रचना में नाट्य तत्त्व प्रभूत है जिसका प्राण कथानक 
की भयंकरता है । जीवन को जान वेव्स्टर अपनी कृतियों में भ्रष्ट, भयानक और क्र्र 
प्रकाशित करता है। सीरिल हृरनर (१५७५-१६२६) की ट्रेजेडी 'दि रिवेंजर्स ट्रैजेडी' 
ओर “दि एथीस्ट्स ट्रैजेडी' में वेब्ट्टर की शैली असाधारण रूप धारण कर लेती है । 
उसके पात्र नितान्‍्त क्र और प्रतिशोधवादी हो जाते हैं, चरित्र नितान्‍्त भ्रष्ट । दरबार 
का चित्र ही इन क्ृतियों का क्षेत्र भी है। अ्स्वाभाविक पुतलियों की भाँति उसके पात्र 
चलते-फिरते हैं । वेब्स्टर की ही भाँति हूरनर भी अपने नाटकों में प्रधानतः कवि है । 
मिडिलटन, मासिगर 


व्योमोन्ट और फ़्लेचर की.ही भाँति भ्रनेक तत्कालीन नाटककारों ने सम्मिलित 
रचना की जिससे उनका व्यक्तिगत मूल्यांकन और स्वतस्त्र कृतिमत्ता की व्याख्या कठिन 
है । उनमें कुछ की कृतियों का हवाला दिया जा सकता है। टामस मिडिलटन (१५७०- 
१६२७) का नाम दो कामेडियों से सम्बद्ध है--ए चेस्ट मेडेन इन चीप साइल' उनमें 
विशेषतः प्रसिद्ध है । उसकी ट्रजेडियों में विख्यात है (दि चेन्‍्ज लिंग” जिसमें शेक्सपियर 
श्र वेव्स्टर दोनों की शैलियों का योग है । यह कृति भी भयानक घटनावादी है। 
फ़िलिप मासिगर (१५८३-१६४० ) कामेडी का सफल नाटककार माना जाता है और 
उसने अपनी ए च्यू वे ठु पे ओल्ड डेट्स' नामक रचना में जान्सन की ही भाँति मानव 
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स्वभाव की रुण्णता पर भयंकर व्यंग्य प्रस्तुत किया है। उठते हुए वरििक्‌-वर्ग की 
' हृदयहीनता का इतना भण्डाफोड़ १७वीं सदी की ,रचताश्रों में कम हुआ है ॥ 

फोड़, शर्ले 

१६४२ ईस्वी में प्यूरिटनों ने इंगलेंड में थ्येटर बन्द कर दिये | स्वाभाविक ही 
था कि चाठकों की रचना की गति यदि स्वेथा बन्द नहीं हो जाय तो कम-से-कम रुक 
जाय । हुआ भी ऐसा ही । जो कुछ नाटक उस काल या उसके वाद लिखे भी गये, वे 
नितान्त वगण्य और अस्वाभाविक हैं । जान फोर्ड (१५८६-१६३६) और जेम्स शर्ले 
(१५९६६-१६६६) ने अपने नाटकों में भ्रष्टाचार, क्र रता और भयानकता का चित्रण करते 
हुए अ्रधिकाधिक करुणाव्यक्लित काव्यकारिता प्रस्तुत की । गृह-युद्ध के आरम्भ के साथ- 
साथ अंग्रेजी ड्रामा का सर्वोच्तत युग समाप्त हो गया । ; 


चाल्स द्वितीय के राज्यारोहण के बाद १६६० में इंग्लैंड में थ्येटर फिर खुले । 
जान्सन, शोक्सपियर फिर रंगमंच पर अ्रवतरित हुए, यद्यपि नाटक के क्षेत्र में यह नया 
जीवन अधिकतर राज-दरबार तक ही सीमित रहा । चाल्से-हितीय शऔर उसकी बहन 
हेनरीएटा (जिसकी शादी लुई चतुर्दश के अनुज औरलीन्स से हुई थी) दोनों फ्रेंच दरवार 
में रह चुके थे और उसके उपासक थे । उन्होंने स्वदेश लौटकर जो कामुकता की धारा 
बहा दी वह इंग्लंड के इतिहास में बेजोड़ थी । थ्येटर भी उन्हीं के प्रयास भौर संरक्षा 
में फिर खुले । 


इथरेज, वाइकर ली, कांग्रीफ 

उस काल की नाटक-प्रम्परा में कामेडी का विशेष प्रभाव बढ़ा। इथरेज; 
वाइकर ली और कांग्रीफ़ ने कामेडी का अंग्रेजी में नये रूप से निर्माण किया । तीनों 
दरवारवादी थे श्र तीनों ने अभिजात-कुलीय जीवन के ही प्रसंगों का खुले तौर से 
चित्रण किया । सर जा्ज इथरेज (१६३५-६१) ने भ्रपनी रचना 'दि मैन झ्राफ़ मोड' 
में इस शैली का विशेष प्रयोग किया जिसमें शालीन नर-नारियों का विनोदपूर्ण अंकन 
हुआ । विलियम वाइकर ली (१६४०-१७१६) की वाद्य शेली इथरेज से कहीं प्रखर 
थी और उसे उसने विनोद शौर भ्रष्टाचार के दृश्यों तक ही सीमित न रखा वल्कि उसमें 
व्यंग्य की तीव्रता भी पूर्ण रूप से जोड़ दी । अंग्रेज़ी रंगमंच पर उसकी चार रचनाश्रों 
ने सदा के लिए अ्रपना स्थान बना लिया है। ये हँं--'लव इन ए बुड' (१८७१), दि 
जेन्टिलमैन डान्सिंग मास्टर (१६७३), दि कंट्री वाइफ (१६७५) भौर दि प्लेन 
डीलर' (१६७६) । इनमें पिंछली दोनों कृतियाँ वाइकर ली की शैली श्रौर शविति को 
पूर्णतः प्रकट करती हैँ | विलियम कांग्रीफ (१६७०-१७२६) तीनों में सबसे अधिक 
संयत है ! उसके डायलाग वेजोड़ हैं, उसकी स्याति २४ वर्ष की ही आयु में देशभर में 
फैल गयी । उस ख्याति को अ्रजित करने का श्रेय उसके नाटक 'दि झ्रोल्ड बैचेलर' 
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(१६६९३) को है । इसके अतिरिक्त उसने तीन कामेडी और लिखीं--'दि डवल डीलर' 
(१६६४), 'लव फ़ार लव” (१६९५), 'दि वे आफ़ दि वल्डे! (१७००) । उसने एक 
ट्रैजेडी भी लिखी, (दि मोनिंग ब्राइड'। नाटककार के रूप में उसकी महत्ता उसके 
अंकन की सर्वांगीण॒ता में है। उसका दृष्टिपय विस्तृत है और उसका अंकन समुचित । 
उसने नेक और बद का अपने नाटकों में चित्रण नहीं किया, वल्कि शिष्ट और श्रशिष्ट 
का, प्रखर और मन्द चित्रण किया है । विलियम कांग्रीफ का नाम भी अंग्रेजी साहित्य के 
कामेडीकारों में श्रमर हो गया है। 


ड्राइडन, टामस ओोटवे 

१७वीं सदी के अन्त में सर जान वैन ब्र, ने अपनी रचना दि रिलैप्स' 
(१६६६) और जार्ज फ़कुंहर ने दि बोज़ स्ट्रंटेजम” १८वीं सदी के आरम्भ में 
(१७०७) में लिखीं। पिछली कृति १८वीं सदी के विस्तृत आलोक के रूप में उस काल 
के उपन्यास-संसार की भूमिका है । नाटक की पृष्ठभूमि दरवारी बैठकों से हटकर गाँव 
और नगरों को ढक लेती है। उस काल का अंग्रेजी साहित्य वस्तुतः अपनी कामेडियों 
के लिए प्रसिद्ध है परन्तु तब कुछ 'हिरोइक' (वीरपरक) ड्रामा भी लिखे गये। इस क्षेत्र 
में ड्राइडन ने सराहनीय प्रयत्न किया । उसका सुन्दरतम नाटक औरंगजेब” (१६७५) 
है। भ्रपनी रचना आल फ़ार लव' में उसने शेक्सपियर द्वारा प्रस्तुत ऐन्टनी और 
क्लियोपेद्रा की कहानी फिर से कही और उसमें उसने मुक्त छन्द का प्रयोग किया । 
टामस ओटवे इस दिशा में ड्राइडन से अधिक समर्थ हुआ ओर उसने १६८२ ईस्वी में 
वेनिस प्रिज़वंड' लिखकर एलिज़ावेथ-कालीन शैली का पुनरुद्धार किया । 

१७३७ ईस्वी के 'लाइसेन्सिंग ऐक्ट नें वाटककारों की दुःशीलता से ऊवकर भाषा 
ओर चित्रण की कुछ सीमाएं बाँध दीं जिससे अनेक नाटककार नाटक के क्षेत्र से अलग 
हो गये । हेनरी फ़ील्डिग इसी प्रकार का एक साहित्यिक था, जिसेने नाटक का क्षेत्र 
छोड़कर उपन्यास का क्षेत्र अपनाया । नाटकों के सेन्सर की जो परम्परा तब प्रतिष्ठित 
हुईं वह आज भी प्रतिष्ठित है । उस काल के अभिनय क्षेत्र में दो नाम अमर हो गये--- 


गेरिक और मिसेज सिडौन्स। इसी मिसेज सिडौन्स का चित्र लिंखकर सर जोशुवा 
रेनाल्‍ड्स ने अपने को धन्य माना । 


जान ग्रे , रिचर्ड स्टील, जाजे लिली , केली, कम्बरलेंड 

१८वीं सदी की प्रारम्भिक कृतियों में जान ग्रे की “दि बेयर्स झोपरा' (१७२८) 
काफ़ी प्रसिद्ध है। अनेक आलोचकों ने वालपोल पर इसे एक व्यंग्य माना है। इस कृति 
ने अनेक परवर्ती नाटककारों को प्रभावित किया यद्यपि वे इसकी प्रखरता प्राप्त न कर 
सके । सामाजिक क्षेत्र में एक नया जीवन मू्तिमान हो रहा था, एक नयी दुनिया 
इंग्लेंड की जूमीन पर खड़ी हो रही थी और साहित्य में भी तदनुकूल परिवर्तन स्वाभा- 
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विक था। भावों और आवेशों की पृष्ठभूमि पर एक नथी अनुभूति की चेतना जगी 
और १८वीं सदी के नाटककारों ने उसकी प्रतिष्ठा में विशेष योग दिया। उसके 
प्रारम्भिक प्रवर्तकों में एक रिचर्ड स्टील है जिसने १७०४ में (दि टेन्डर हसबेन्ड' लिख- 
कर गाहंस्थ्य जीवन के सौन्दर्य का निरूपण किया । जाज॑ लिली (१६६३-१७३६) 
और भी नीचे उत्रकर साधारण की परम्परा में खड़ा हुआ और अपने 'लब्डन मर्चेन्ट 
आर दि हिस्द्ी आफ़ दि जाजं बाने वेल' में जो उसने अप्रेन्टिस के जीवन का सही, 
गम्भीर और अक्षत्रिम खाका खींचा। वह डामा के क्षेत्र में एंक नया भाव लेकर उतरा | 
हाय, केली और रिचर्ड कम्बरलैण्ड ने भावों के जगत में अपनी लेखनी चमत्कृत की। 
कम्बरलैण्ड की कृति 'दि वेस्ट इण्डियनः (१७७१) ने तो भावनाश्रों के संसार में मानव- 
प्रश्नों को सर्वेधा ड्रबो दिया । उसका आकार उसकी शौली में सर्वेथा नगण्य हो गया। 
और तत्र प्रसख्यातनामा गोल्डंस्मिथ और शेरिडन ने अक्वत्रिम, स्पष्ट, मानवेंगित नाटक की 
केली और कम्बरलेंड की परम्परा से रक्षा की । * ह 


गोल्डस्मिथ 

ओलिवर गोल्डस्मिथ (१७३०-७४) अंग्रेज़ी साहित्य के महाव्‌ व्यक्तित्वों में 
है । १७६८ ईस्वी में उसने 'दि ग्रुड नेचर्ड मैन' लिखा और पाँच वर्ष बाद 'शी स्ट्ूप्स 
टु कांकर' । इनमें दूसरी कृति तो आज भी रंगमंचों का ( विशेषकर गैर पेशेवाले ) 
आ्राकर्षण है । अक्ृत्रिम मानवता जैसे इसमें सजीव हो उठी है । यद्यपि उसमें असम्भा- 
विता की मात्रा कुछ कम नहीं, पात्रों का अंकन अद्भुत शक्ति के साथ हुआ है । हाड - 
केसल और टोनी लम्पकित अ्रपना व्यक्तित्व रखते हुए भी उस काल के जीते-जागते 
विनोदी जीव हैं । 


शेरिडन (१७५१-१८१६) 

परन्तु १८वीं सदी के उस उत्तराध॑ में जिसमें गोल्डस्मिथ ने अपनी रचाएं 
कीं, रिचार्ड शेरिडन अनुपम हुआ । वह कभी परराष्टर-विभाग का उपमन्त्री और ट्रेज री 
का मन्‍्त्री था। उस काल के रंगमंच के प्रमुख निर्माताओं में शेरिडन अग्रणी था। 
उसकी ख्याति उसकी तीन 'कामेडी-कृतियों' पर भ्रवलम्बित है---दि राइवलल्‍स' (१७७५), 
(दि स्कूल फ़ार स्कैन्डल' (१७७७), 'दि क्रिटिक' (१७७६) । शेरिडन नितान्‍्त प्रखर- 
बुद्धि और असाधारण मौलिक था और कामेडी के क्षेत्र में उसने पुनरारोहण काल की 
सजीवता फिर से प्रस्तुत की । उसकी प्रवृति निश्चय रोमांचक है। चरित्र-चित्रण के 
क्षेत्र में तो वह नितान्त अनूठा है और उसने बेन जान्सन की कृतिमत्ता पुनः स्थापित 
कर दी । हां, यह मानना होगा कि शोरिडन की दुनिया में न कोई गहराई है, न मानव 
स्वभाव की कोई पहचान या व्याख्या । फिर भी अपने अल्पकालीन साहित्यिक जीवन 
में उसने जो कुछ रचा वह प्रतीक वन गया । जिस प्रसाद और सरलता से वह अपने 


अंप्रेजी साहित्य ४३ 


पात्र उपस्थित करता है और दृश्य रँगता है, वह साधारण नहीं । 'दि स्कूल फ़ार स्केन्डल' 
में उसकी शैली प्रखर और अधिक सक्तिय हो उठती है और दृश्य नितान्त अकृत्रिम हो 
"जाते हैं । विनोद और हास्य की अभिसृष्टि जितनी उसकी कामैडियों में हुई है, उत्तनी 
ग्रन्यत्ष उपलब्ध नहीं । १८वीं सदी के उत्तरार्ध का जो चित्रण उसने किया हैं उतना 
कोई अन्य नाटककार न कर सका | 
आर 
शेरिडन से शा तक 
शेरिडन के बाद अंग्रेजी नाट्य साहित्य पर जैसे तुषारपात हो गया। जहां 
कहानी, उपन्यास और कविता की साहित्य में भरमार हो गई, वहां नाटक का क्षेत्र जैसे 
सर्वथा अनुर्वर सिद्ध हुआ । उन्‍्नीसवीं सदी रोमैन्टिक कवियों का सृजन-काल है | ऐसा 
नहीं कि नाटक लिखने के प्रयत्नों से वह काल सर्वथा रहित हो। नाटक लिखे गये और 
रोमैन्टिक कवियों ने स्वयं अ्रनेक- रचनाएँ उस दिशा में प्रस्तुत कीं। परन्तु वस्तुत: वे 
असफल रहीं। शेली की 'चेंची! को छोड़कर और कोई रोमैन्टिक कृति सफल न हुई 
और वह 'चेंची' भी सर्वथा 'यौन' होने के कारण रंगमंच पर अभिनीत नहीं हो सका, 
अथवा कम-से-कम इ ग्लेंड के तत्कालीन सेन्सर के अनुकूल नहीं हो सका । 
उस काल, एलिज़ाबेथ-काल के अ्रर्थ में नाठक तो नहीं, परन्तु प्रहसन और 
भेलोड़ामा' (संगीत प्रधान नाटक) जरूर लिखें गये । नाटक के प्रति इस उदासीनता 
का कारण न केवल अभिनय के प्रति रोमान्टिकों की उदासीनता थी वरत्‌ राजदरबार 
की उपेक्षा भी उसका एक कारण था । विक्टोरिया को राजनीति, साहित्य ते झधिक 
प्रिय थी और इस दिशा में एलिज़ाबेथ से वह सर्वथा भिन्‍त थी। इस प्रकार उन्नीसवीं 
सदी के नाटक को दरबार की संरक्षा न प्राप्त हो सकी, यद्यपि दरबार की संरक्षा प्राप्त 
त होना नाटक की सृष्टि में विशेष कारण नहीं माना जा सकता क्योंकि आखिर शेकक्‍्स- 
पियर या श्ञा के नाटकों को भी तो वह संरक्षा आज उपलब्ध नहीं और अपनी नाटकीय 
कुशलता के कारण ही तो आखिर वे लोकप्रिय हो सके हैं | नाटक के ह्वास का विशेष 
कारण हमें अन्यत्र खोजना होगा--जनता की उदासीनता में । औद्योगिक क्रान्ति ने एक 
नये मध्यवर्ग और उससे भी समृद्ध धनी वर्ग की अभिसुष्टि कर दी थी और ये दोनों 
साहित्य के प्रति उदासीच-थे । एक धन की सीमाओं के बाहर देखता तक न था, दूसरा 
उसका ग्रुलाम था और कलाकार उनके साथ अपनी आत्मीयता स्थापित त कर सका । 
सामन्तवाद की हमदर्द संरक्षा उठ चुकी थी और पूंजीवर्ग की संरक्षा उपलब्ध न थी 
ओर कलाकार भी रोमान्टिक होने के कारण ययार्थवादी न हो सका, नये जीवन के नये 
रूप को अपनी कृतियों में वह मूतिमात न कर सका । इसके अतिरिक्त उस काल लन्दन 
में केवल दो अभिनयगृह---'कोवेन्ट ग्राडंन! और “ड्ू री लेन-जिनको नाटक खेलने का 
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एकाधिकार प्राप्त था, सीमित संख्या सें ही नाटकों का प्रदर्शन कर सकते थे। हाँ, 
१९वीं सदी के तीसरे चरण के अन्त में निश्चय अ्धिकाधिक नाट्यगृह सर्वत्र वन चले ॥ 
राबटंसन, इब्सन, जोन्स, पिनेरो, वाइल्ड, गिल्बर्ट, सलीवन 
ऊपर नाटककार की समसामयिक प्रवृत्तियों से आत्मीयता स्थापित न कर 
सकना उस काल के नाटक-हास का जो एक कारण माना गया है, वह विशेषतः स्मरण 
रखने की बात है। १८वीं सदी में लिली ने बदलती हुई जव-प्रवृत्ति का एक प्रंश में 
अंकन किया था | १९ वीं सदी में नाटक में समसामयिक जीवन को यदि किसी भाषा 
में किसी ने अभिव्यक्त किया तो वह टी०डब्ल्यु ० राबटंसन था । उसकी कृति “कास्ट! 
मानी हुई रचना है। वह नाटक संगीतप्रधान है और लोग उसे फूहड़ कहने से भी न 
चूके, परन्तु अभिनीत होकर वह जीवन को खोलकर रख देता है । उन्हीं दिनों ना।ें सें 
नाठक के असाधारण आचार्य इब्सन का प्रादुर्भाव हुआ । इब्सन में अपने काल के और 
परिवर्ती कलाका रों.को क्‍या स्वदेश क्या विदेश्ष में सवंत्र प्रभावित किया है । अंग्रेजी ड्रामा 
पर भी उसका गहरा प्रभाव पड़ा ओर असाधारण मेधा वाले बर्नाड शा नें स्वयं इब्सन 
की कृृतियों से बहुत कुछ सीखा। उसके नाटक 'बेंड' और 'पियर गिन्ट' के बराबर भ्रग्रेजी 
में शायद कुछ नहीं है) उसके अन्य नाटकों--दि डाल्स हाउस', (दि घोस्दूस', 'ऐन 
एनिसी आफ दि पीपुल', “कंत दी डेंड अवेकन”, का जोड़ भी आधुनिक नाटक-साहित्य 
में मिलना सम्भव नहीं। उसके बाद हेनरी आर्थर जोन्स और सर ए० डब्ल्यु० पिनेरों 
का धरातल सहसा बहुत नीचे उतर आता है। इनमें पहले ने 'दि सिल्वर किंग! नाम 
का संगीत-प्रधान नाटक लिखा और 'सेन्ट्स ऐंण्ड सिनसे तथा “मिसेज डेन्स डिफ़ेन्स' 
नामक समस्या-ताटक रचे और दूसरे ने 'दि सेकेण्ड मिसेज़ टेंकरे' रचा। परन्तु जोन्स 
ओर पिनेरों दोनों इब्सन के मुकाबले नितान्त लघु थे, वगण्य । आस्कर वाइल्‍ड का 
उल्लेख करने के पहले गिल्वर्ट और सलीवन की ओर संकेत कर देना उचित होगा । 
दोनों ने ओपेरा (संगीत नाटक) प्रहसन लिखें। वस्तुतः दोनों वाइल्ड और शा के पुवववर्ती 
थे, जिन्होंने उनके लिए क्षेत्र प्रस्तुत कर दिया | वाइल्ड (१८५४-१६००) बड़ी प्रतिभा 
का नाट्यकार था । श्रौर उसका जेल चला जाना नाटक-साहित्य के लिये बड़ा घातक 
हुआ, फिर भी उसकी अनेक कामेडी कृतियों में 'लेडी विडरमियर्स फ़ैन', 'ए बोमन 
आफ़ नो इम्पोर्ट स', 'ऐन आइडियल हसवेंड' और “दि इम्पोर्ट्स आफ़ बींग बर्नेस्ट, 
प्रधान हैं जो उसकी मेधा प्रद्धर मात्रा में प्रकट करती हैं । 
वार्कर, वेड न 
२०वीं सदी नये सम्भार के साथ नाठक के क्षेत्र में अवतरित हुई | उक्षकें साथ 
१६वीं सदी की किसी प्रकार भी तुलना नहीं की जा सकती । नाटक-सम्वन्धी २ ण्वीं 
सदी की यह सम्पदा सम्रद्धि में एलिजावेथ-काल के समान थी। वाकर और वेड़ेन 
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ने अपनी कृतियों द्वारा एक नये प्रकार की नाट्य-क्रुशलता प्रस्तुत की । बाकर समस्या- 
सजीव और असाधा रण यथार्थवादी था। उसके नाटक 'दि वायसे इनहेरिटेन्स' (१६०५) 
और 'ेस्ट' ( १६०७ ) इस दिशा में प्रमाण हैँ। दि मैरिंग आफ़ एनलीट' तथा 
प्रूनेला' में उसने रोमैन्टिक तत्व भी अंकित किये। “रनेला' की रचना उसने लारेच्स 
हाउसमन के सहयोग से की थी । 

गाल्जवर्दी, इरविन, मेजुफील्ड 


ययार्थवादी और समसामयिक जीवन की प्ृष्ठभूसि बनाकर नाट्य रचना करने 
वाले इस काल के कलाकारों में जान गाल्जवर्दी (१८६७-१६३३) अग्रणी हैं। “स्ट्राइफ़” 
(१६०६), 'जस्टिस”' (१६१०) और 'लायलटीज” (१९२२) नाम की उसकी रच- 
नाम्रों ने ड्रामा क्षेत्र में काफ़ी ख्याति पाई। सेन्ट जाज इरविन ने अपने जैन क्लेग' 
(१६११) और “जान फग्नु सन' (१६१५) में समसामय्रिक यथार्थवादिता की परम्परा 
रखी । जान मेज़फ़ील्ड ने १९०८ में दि ट्रेजेडी आफ मैन! की रचना की और गाहँ- 
स्थ्य पृष्ठभूमि में काव्यग्रुण का योग दिया । 
लेडी ग्रेगरी, यीट्स,.सिन्‍्ज, श्रोकेसी 

इरविन के साथ कुछ आइरिश कवियों का भी नाम लिया जाता है, जिन्होंने 
नाटक के क्षेत्र में कुछ प्रयोग किये। लैडी ग्रेगरी, यीट्स, सिन्‍ज, ओकेसी आदि उसी 
परम्परा के हैं। यीट्स नाटककार से कवि अधिक सफल माना जाता है। यद्यपि उसकी 
'काउन्टेज कैथलीन' और (दि लेंड श्राफ़ हाटेस डिजायर' आइरिश कल्पना के प्रकट 
ममूने हैं। वाटककार के रूप में जान मिलिगटन सिंज (१८७९-१९०६) उससे कहीं 
कुशल कलाकार था। उसका प्प्लेग्वाय आफ दि वेस्टनं वल्डे आइरिश चरित्र की सुन्दर 
व्याख्या है। सीन श्रोकेसी ने 'जोनो ऐण्ड दि पेकाक' और “दि शौडो झ्राफ़ ए गन मैन 
में डबलिन का जीवन प्रतिविम्बित किया । 

सर जेम्स बेरी की बड़ी प्रतिकूल आलोचना हुई है परन्तु उसका “पीटरमैन' 
कल्पना और भावना का सम्मिलित क्षेत्र होकर भी नाटक के दृष्टिकोण से कुछ 
कम इलाघ्य नहीं । उसकी दो और रचनाएं---'दि ऐडमिरेब्रुल क्रिचेन' (१६९०२) और 
'डियर ब्रूटूसें' (१६१७) विशेष प्रसिद्ध हुई । 
शा 

परन्तु सावधि साहित्य का शेक्सपियर तो जाल वर्नाड श्ञा है। अनेक आलो- 
चकों का कथन है कि अ ग्रेज़ी नाटक-साहित्य में यदि केवल दो व्यक्तितयों का नाम लिया 
जाय तो उनमें एक श्ञा निश्चय होगा । इस राय से कोई सहमत हो या नहीं, इसमें 
-शायद दो मत नहीं हो. सकते कि शा शेक्सपियर के वाद के नाटक-साहित्य का सबसे 
वड़ा प्रतिनिधि है । उसका ग जीवन-काल भी सुदीर्घ था। १८५६ से १६५० तक, ६४ 
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वर्ष । श्रग्नेजी साहित्य के क्षेत्र में सम्भवतः कोई कलाकार इतना दीर्घायु न हुआ । 
अंग्रेज़ी ड्रामा के इतिहास में शा का सृजनकाल काफ़ी दीर्घ था। १८६२ में ही उसने 
अपना नाट्यकार जीवन “विडोश्रर्स-हाउसेज” से आरम्भ किया और १६३९ तक “इन 
गुड किंगचाल्जे गोल्डन डेज” तक निरन्तर जारी रखा । शा की भेधा असामान्य थी, 
नितान्‍्त प्रखर । इब्सन को भांति उसने भी अपने नाटकों को अपने विचारों का समर्थ 
वाहक बनाया । उसके व्यंग्य चुभने की शवित में बेजोड़ हैं, कांग्रीफ और वाइल्ड दोनों 
का वह सम्मिलित उदाहरण है | वह सोशलिस्ट था, फेवियन सोसायटी के निर्माताश्रों 
में से, और सेवस, धर्म, आचार सभी कुछ उसके अभिप्रेत विषय थे । नाट्य-कुशलता 
उसमें असाधारण थी । 

“मिसेज वारेन्स प्रोफेशन! में उसने गरिएका के जीवन को अपने दूषित वातावरण का ' 
अनिवाय परिणाम प्रदर्शित किया है जिसमें नारी वारागना के दूषित पेशे को लाभकर 
रूप में वाध्य होकर स्वीकार करती है और इस प्रकार केवल रूमानी वेश्या नहीं रह 
जाती । आ्राचार और आचरण के परम्परागत क्रम को विपरीत कर अंकित करना शा 
की सहज कला है । उसकी कामेडी के व्यंग्य की यही सार्थकता है। यही रूप निरन्तर 
'सीज़र ऐण्ड विलयोपैद्रा' से लेकर उसकी 'सेन्ट जोब' तक की कृतियों में विधटित है । 

उसकी रचनायें समस्या-प्रधान और प्रइन-प्रधान होने के कारण चरित्रों को 
प्राधान्य नहीं देतीं। इसका भ्रपवाद उसकी नाद्य-श्यृंखला में बस एक है, “कैन्डिडा' 
, (१८६४) । वस्तु का चुनाव वह अपनी समस्याओं के अनुकूल करता है। इसीसे उसके 
नाटकों की वस्तुभूमि निरन्तर समस्याश्रों की विविधता के अनूकूल बदलती जाती है। 
कहीं तो (दि डेविल्स डिसाइपल' की भांति उसका प्लाट साधारण कथानक के रूप में 
खुलता है और कहीं ( श्रधिकतर ) जैसे 'गेटिंग मेरिड' में कहानी सूक्ष्मतम हो जाती 
है । फिर भी उसके कुछ नाटकों में इन दोनों तत्वों का सुन्दर सम्मिश्रण है । जैसे-- 
मेजर बरबरा', दि शोइंग अप आफ़ ब्लेंको पौसनेट' अथवा 'जानवुल्स अदर आाइलड' 
में । इन ताटकों की विशेषता इनके कलेवर से अ्रधिक, अनेक वार इनकी प्रशस्त भूमि- 
काप्रों में होती है । इन्हीं भ्रूमिकाग्रों में वह अपने विचारों को व्यंग्यपूर्णा शवितिम चुने 
शब्दों में रखता है। 'ऐंड्रोक्लीज एण्ड दि लायन” की भूमिका में ईसाई धर्म पर उसने 
प्रवल प्रहार किया है | समस्याओं की प्रधानता पहले महासमर के वाद के उसके नाटकों 
में विशेष रूप घारण करती है। जैसा “हार्ट ब्रेक हाउस, 'दि ऐपुल कार्ट, हू टू, दु वी 
गुड', दि मिलियोनेयरेस', और “'जिनीवा' नाम की उसकी रचनाओं से प्रकट है । उसके 
मैन एण्ड सुपरमैन! और “बैक ट्रु मैशुसेला' ने कभी नाठ्य-संसार पर सम्मोहत डाल 
दिया था, यद्यपि आज उनके जादू की शक्ति उतनी नहीं रही। “पिगमेलियन' का प्रभाव 
भी दर्शकों पर कुछ कम न पड़ा । फिर भी यह कहना कठिन-है कि शा का प्रभाव 
साहित्यिक जगतु पर कब तक रहेगा | इतना निश्चय कहा जा सकता है कि श्रागे कुछ 


अंग्रेजो साहित्य ४७ 


काल तक उस महान्‌ कलाकार का प्रभावाकार छोटा नहों होगा । राजनीति, समाज, 
अर्थ, दर्शन सब पर वह अपने व्यंग्य का चुटीला प्रहार करता है और समस्याप्रधान होकर 
भी उसके नाटक अभिनय के क्षेत्र में ग्राज वेजोड़ हैं। उसके नाटकों की रंगमंचीय 
सफलता भर्थाजन में भी उसकी असाधारण रूप से सहायक हुई है | साहित्य के क्षेत्र में 
- झपने जीवन-काल में शायद किसी अन्य कलाकार ने अपनी रचनाम्ों से इतना धन नहीं 
कमाया जितना वर्नाड श्ञा ने । 


आधुनिक काल के अंग्रेज़ी नाटक का विवरण वस्तुतः शा के साथ समाप्त हो 
जाता है फिर भी उसके कुछ समकालीनों का उल्लेख यहां अनुचित न होगा । टी० 
एस० एलियट का उल्लेख कवि-परम्परा में हो चुका है। उसका 'मर्डर इन दि कैथेड्रल' 
(१९३५) पैद्यात्मक ट्रैजेडी का एक सुन्दर नमूना है। ओडन और क्रिस्टोफर इशरक 
ने भी कुछ प्रयोग किये हैं जो दिलचस्प हैँ । इन्होंने पद्य और नृत्य के समावेश से 
नाटक को गद्य के चंग्रुल से मुक्त करना चाहा है। इनके अतिरिक्त कुछ अन्य उदीय- 
मान नाटककार भी साहित्य-निर्माण में प्रयत्नशील हैं, जिनका विवरण यहां समाचीन 
नहीं । 


४ १० :६ 
उपन्यास 


( आरम्भ से डिफी तक ) 


कहानी-लेखन की उस परम्परा का प्रादुर्भाव जिसे हम उपन्यास कहते है, 
साहित्य में अपेक्षाकृत काफ़ी पीछे हुआ । कुछ ने तो अंग्रेज़ी में उसका प्रारम्भ रिचर्डसन 
की पामेला' से माना है । जो भी हो, उपन्यास का आरम्भ १६ वीं सदी के पहले नहीं 
रखा जा सकता । १६ वीं सदी में भी उपन्यास के रूप में सर फ़िलिप सिडनी की जिस 
कृति 'श्राकेंडिया' का उल्लेख क्रिया जाता है वह वस्तुत: उपन्यास के माने हुए रूप को 
अभिव्यक्त नहीं करती । 

उपन्यास की परिभाषा तो आसान नहीं पर साधारणतः उसकी व्याख्या में कहा 
जा सकता है कि वह गद्य की शैली में लिखा वह साहित्य है जो कहानी पर अवलम्बित 
है, जिसमें चरित्र का वर्णन है और युग-विद्येष का जीवन प्रतिविम्बित है । जिसमें भाव- 
नाओों और झावेगों की क्रिया और प्रतिक्रिया अंकित है और जिससे नर-तारियों का 
अपने वातावरण के प्रति सक्रिय दृष्टिकोश निदर्शित होता है। इस प्रकार के- उपन्यास 
का आरम्भ वस्तुत: १६वीं सदी में संभव न था। फिर भी पृष्ठभूमि के रूप में सर 
फ़िलिप की आकेंडिया' की ओर हम संकेत कर सकते हैं । 


डेंघ विश्व-साहित्य की रूपरेखा 
: सिडनी (१५५६-८६), जान लिली, ग्रीक, लाज, डिलोनी, डेकर,नैश 

जान लिली ने भी १६ वीं सदी में अपने 'यूफियस' और 'ूफ़ियस एण्ड हिंज 
इंग्लेंड' नाम के मनोरंजक “रोमात्स” लिखे । एलिजाबेथ-युग में ही रावर्ट ग्रीन (१५६०- . 
६२ ) ने भी अपना 'पेन्डोस्टो' लिखा जिसे शेक्सपियर ने अपने 'विन्टर्स टेलका आ्राधार 
बनाया। उस तथाकथित उपन्यास में लन्दन के उपेक्षित संसार का अ्रंकन हुआ । ठामस 
* लाज (१५५८-१६२५) ने भी अपनी “रोज़ेलिन्ड' तभी लिखी | परन्तु सही मनोरंजन 
की सामग्री टामस डिलोनी (१५४३-१६००) ने प्रस्तुत की । उसके 'जैक आफ़ च्यूबरी' 
में जुलाहों का जीवन प्रतिविम्बित हुआ और (दि जेन्टल क्रैफ़ट” में चमारों का। टामस 
डेकर ने भी समसामयिक घृरितत जीवन के चित्र अपनी कृति 'गुल्स हानेबूक' में प्रस्तुत 
किये । ठामस नैश (१५६७-१६००) ने उपन्यास-लेखन की कला में कुछ प्रगति कर ' 
१६ वीं सदी समाप्त की । 


जान बन्यन 

१६ वीं सदी का उत्तरार्ध उपन्यास-लेखन की दिशा में पिछली सदी से कुछ 
अधिक जाग्रत हुआ । जान वच्यन ( १६२८-८८ ) का नाम अंग्रेज़ी साहित्य में काफ़ी 
बड़ा है। वह सैनिक और पादरी बारी-बारी रह चुका था और उसने साहित्य-प्रसिद्ध 
अपनी रचना दि पिल्प्रिम्स प्रोग्रेस! १६७८ में प्रकाशित की । दो साल बाद उसकी 
दूसरी रचना 'दि लाइफ़ एण्ड डेथ आाफ़ मिस्टर बैड मैन' भी लिखी गयी और अन्त में 
'होली वार! (१६८२) प्रकाशित हुआ । “पिलग्रिम्स प्रोग्रेस' रूपक है और उसका कथा- 
तक कल्पना पर अ्रवलम्बित है, यद्यपि उसमें कहानी का यथार्थ कुछ कम नहीं है । 


ड्फो ह 
परन्तु उपन्यास का वस्तुत: आरम्भ १८ वीं सदी में डेनियल डिफो (१६६०- 
१७३६) से हुआ । डिफ़ो ह्िंग और टोरी दोनों दलों का एजेन्ट था। वह सटूटाबाज् 
और दिवालिया भी था और उसने कुछ वैज्ञानिक अन्वेषण भी किये | उसने इधर-उधर 
की यात्राएँ भी की थीं और वह उस जमाने का जाना हुआ पत्रकार था। श्रनेक वार 
उसे कैद भुगतनी पड़ी । 'दि रिव्यू', जिसका उसने १७०४ से १३ तक प्रकाशन किया, 
अंग्रेज़ी पत्रकारिता की एक मंजिल है । उसकी उपन्यास की दिद्या में प्रवल कृति 'रावि- 
.स्सन क्रूसो' (१७१६) है। यद्यपि ,'केप्टन सिंगिलटन, “मोल फ्लेन्डसे', “कर्नल जैक', 
ए जर्नल आफ दिं प्लेग इयर, 'रोक्साना', आदि भी कुछ कम जानी हुई कृतियां नहीं 
हैं। डिफ़ो अपने पाठकों की अभिरुचि के श्रनुकूल रचना करता था। यही कारण था 
कि उसकी कृतियों ने प्यूरिटन मध्यवर्ग को शीघ्र अपनी ओर आक्ृष्ट किया । उसकी 
कल्पना, यथार्थ और यात्रानृभूति ने अंग्रेजी साहित्य को “राविन्‍्सन क्रूसो' के रूप में जो 
दिया वह असाधारण देन सिद्ध हुआ । इस कृति का उस साहित्य पर काफ़ी प्रभाव 


अंग्रेजी साहित्य हे 


पड़ा और अनेक भाषाओं में आज उसके अनुवाद प्रस्तुत है । 


'रावित्सन क़सो' की पृष्ठ-भूमि काल्पनिक होती हुई भी यथार्थ का झाभास' 
प्रस्तुत करती है और उसकी सफलता विशेषत:ः उसके इसी शुणण पर अवलम्पित हैं, 
यद्यवि रोबसाना और 'मोलफ्लैन्डस' के चरित्र भी पाठक को बरवश्ष अपनी ओर 
खींचते हैं । 


है 78०4 
र्विडंसत, सर वाल्टर स्काट 


सेमुएल रिचर्डसन (१६८६-१७६१) 

डिफ़ो के बाद उपन्यास का क्षेत्र फिर ऋनुवर होगया । उसके “राविन्सन कूसो' 
के प्रकाशन के प्रायः पच्चीस वर्ष बाद रिचर्डंसन की 'पामेला' प्रकाशित हुई । सेमुएल 
रिचड्सन अंग्रेज़ी साहित्य के प्रधान निर्माताओं पे गया है। वह मुद्रक था और 
जीवन भर मुद्रक हो बना रहा । १७४० सें उसने अपनी 'पामेला” प्रकाशित की। 
१७४७-४८ में 'बलारिसा' और १७५३-५४ में 'सर चाह्स ग्रेडिसन' । 

तीनों उपन्यासों की कहानी साधारण है | 'पामेला' बांदी है जो अपनी माल- 
किन के पुत्र के दुराचरण के प्रयत्नों से निरन्तर अपनी रक्षा करती है और अन्त में 
उसके विवाह-प्रस्ताव को गम्मीरता से स्वीकार करती है। सर चार्ल्स प्रेंडिसन भी 


अपने कुशल व्यवहार और संयम से सदाचरण करता है । रिचडंसन प्यूरिंटन था परन्तु 
उसकी रचना में कला का प्रछुर निरूपण हुग्ना । 


हेनरी फील्डिंग (१७०७-५४) 

रिचर्डसन मध्यवर्ग का था और उसने उसी वर्ग के पाधों के शण-दोषों का 
विवेचन किया । उसका यह अभाग्य था कि हेनरी फील्डिग, उसके जीवन-काल में ही 
प्राइभूत हुआ । फील्डिय अभिजात कुलीय था, अभिजात कुलीयों के स्कूल ईटन में 
शिक्षा पा छुका था । 'बलासिक्स' का प्रेमी था और सर रावर्ट वालपोल के लाइसेंसिंग 


एक्ट के बनने से पहले तक नाटककार भी था । पेझे से बह जर्नलिस्ट, वकील और जज 
भी रहा। 


१७४२ में उसने रिचर्डसत की 'पामेला' का मज़ाक बनाने के लिए 'जोजेफ 
एल्ड्रज अ्रकाशित किया । यह 'पामेला' की एक प्रकार से व्यंग्यपूर्ण पैरोडी था । इसमें 
पामेला की स्थिति में बदलकर एक नौकर रखा गया जिसे विगाड़ने का प्रयत्त 
उप्तकी मालकिन करती है । बाद में जब वह भाग जाता है तब फील्डिय की दृष्टि में 


एरिचर् सन की दुनिया झोफत हो जाती है और उपन्यास अपने स्वाभाविक्र पथ प्र चल 
पे ४ 


४५७ विश्व-पसाहित्य की रुपरेखा 


पड़ता है । उसकी 'हिस्दी आव जोनाथान वाइल्ड दि ग्रेटा वामक कृति 'जोज्ञेफ 
एन्ड्र,ज' से भी अधिक व्यंग्यपूर्ण है। फील्डिग जीवन के आवेशों का खुला पोषक था 
ओर इसी विचार की अभिपृष्टि में उसने टाम जोन्स (१७४६) की रचना की, जो उसकी 
कृतियों में सबसे सुन्दर है । उसकी 'अमेलिया” १७५१ में प्रकाशित हुईं। इसकी करुणा 
इसे अस्वाभाविक बना देती है । जो भी हो, फील्डिग सहज कलाकार था । 


स्मोलेट 

तोवियास स्मोलेट ( १७२१-७१ ) फील्डिग का समकालीन था । स्काटलेंड का 
निवासी और पेशे का डाक्टर। उसकी अनेक कृतियाँ उपलब्ध हैं; 'रोडरिक रेन्ड्स' 
(१७४८), पैरेग्रिन-पिकिल/ (१७५१), 'फूडिनेन्ड काउन्द फ़ैदम” (१७५३), 'सर 
लेस्लाट ग्रीव्ज” (१७६२) , 'हम्फे विंलकर' (१७७१) । इनमें और तो घटिया किस्म की 
हैं परन्तु पेरेग्रिन पिकित्स' सुन्दर है। इसके पाव सजीव हैं, उपपात्र तो नायक से 
भी अधिक । इसमें और स्मोलेट की अन्य कृतियों में भी अशान्त और अधीर सामुद्रिक 
श्ौर जहाज़ी जीवन का सुन्दर और स्वाभाविक चित्र खींचा गया है। उस चित्र में 
क्ररता और कामुकता का भी खासा चिन्नरा है। 

लारेंस स्टने (१७१३-६८) अ्रठारह॒वीं सदी का एक अझन्ृठा उपन्यासकार है । 
वह सिपाही का लड़का और पादरी का पोता था । उसने केमि्ब्रिज से एम० ए० की डिग्री 
ली और पादरी वन गया। उसका लाइफ़। एण्ड ओपी नियन्स आवब ट्रिस्ट्रम शैन्डी, जेन्ट' 
(१७५६-६७) श्रनोखा उपन्यास है, सर्वेथा मौलिक, जो प्रकाशित होते ही लोकश्रिय हो 
गया था । वैसे कहानी भयावक है, श्रौर तीसरे खण्ड में नायक का जन्म होता है । 
श्रपूर्णा वावय, अपूर्ण सादे पृष्ठ, अनोखा विनोद, सभी कुछ इसमें श्रजीव हैं, फिर भी 
भावों का विचित्र निर्वाह हुआ है | इस प्रकार वह मानव जीवन की विचित्रता का रूप 
अंकित करता है और मानवता की विपादमयी अनुभूति से सहानुभूत्ति प्रकट करता है। 
उसके 'सेन्टिमेन्टल जर्नी' (१७६१) में फ्रांस की यात्रा का अंकन है । 


जानसन, गोल्डस्मिथ, फैनीवर्नी ह 
अठारहवीं सदी के मध्य में ही उपन्यासों की धारा जो मोटी हो चलती है, वह 
उसके अन्त तक वाढ़ बन जाती है. और तब साधारण रूप से भी इन उपन्यासों का 
विवरण कठिन हो जाता है । फिर भी कुछ महत्वपूर्ण कृतियों का उल्लेख रामीचीन है। 
इन्हीं में सेमुश्लल जानसन का 'रैसेलास (१७५६९)है, जो अवीसीनिया की कहानी के हुप में 
अठारहवीं सदी के आशावाद पर एक प्रकार का प्रहार है। इस प्रकार आलिवर 
गोल्डस्मिथ का (विकार झ्राव वेकफ़ील्ड' भी रूप और शैली में प्राय: अकेला है । इसंका श्राज 
भी साहित्यकों में बड़ा आदर है । गोल्डस्मिय अ्रसावा रण कलाकार है । उसमें हास्य और 
चित्रण दोनों सम्पन्न करने की अद्भुत क्षमता है। उसमें यज़ब की कारुखिकता है, जिससे 
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बह कंगालों और आपदस़सस्‍्तों के प्रति श्रसाधारण तौर पर अनुरवत हो जांता है । इसी 
काल क्वीन कैरोलिन की अनुचरी फैनीवर्नी (१७४२-१८४०) नाम की नारी ने भी 
उपन्यास-रचना की । अपने सुन्दरतम उपन्यास 'इवेलिना” (१७७८) में उसने गाँव की 
एक लड़की का लन्‍्दन के कृत्रिम भड़कीले जीवन -में प्रवेश बड़ी खूबी से कराया है । उसकी 
इस कृति की जानसन, वर्क, रेनाल्डस आदि ने. भूरि-भूरि प्रशंसा की थी। उसने 
'सेरवीलिया' 'कैमिला', और 'वान्डरर' वाम के तीन उपन्यास और रचे। पर तीनों ही 
एक से एक गए-वबीते थे । ह 


मैकेन्जी, टामस डे 


भावावेगवादी उपन्यासों का आरम्भ स्टर्ये ने किया था। उनकी परिपाटी चल 
पड़ी । हेनरी मैकेन्जी ने अपने 'दि मैन श्राफ़ फ़ीलिय' में उस परम्परा को और जाग्रत 
किया । इसका हीरो स्थल-स्थल पर. रो पड़ता है, जिससे उपन्यास पैरोडी का रूप 
धारण कर लेता है । इन्हीं दिनों टामस डे ने अपना सैन्डफ़ोर्ड एंड मर्टन” (१७८३-८६) 
नामक उपन्यास लिखा, जिससे मीतिपरक उपन्यासों की परम्परा चली । उसका फूल 
आ्व क्वालिटी! (१७६६-७०) भी उसी शैली का वाद-प्रतिवाद युवत उपन्यास हैं । 


हारेस वालपोल 
उसके बाद ही उस प्रकार के उपन्यास लिखे गये, जिन्हें 'गोथिक' कहते हैं । 
यह भयपरक हैं । श्रपराध, पाप, भय, खून, बदला आ्रादि इस प्रकार के उपन्यासों के 
चित्रण॒-आधार हैं और इनका प्ररयन विशेषतः मध्यकालीन “वस्तु” के पुनरुज्जीवन. 
से आरम्भ हुआ । इस परम्परा का पहला उरपन्यासकार प्रसिद्ध सर रावर्ट वालपोल का 
पुत्र होरेस वालपोल (१७१७-६७) था। अपनी अभिजातकुलीय समृद्धि के वातावरण 
में उसने महत्वाकांक्षा के लब्ध्यर्थ उन व्यक्तियों को प्रयत्नशील देखा, जिन्हें स्वार्थ साधने 
में आचारोपचार का मोह न था । उसी वातावरण का होरेस वालपोल ने अंकन किया । 
भेद केवल इतना था कि उसने पृष्ठभूमि मध्यकालीन इटली के पापाचारथुक्त वाता- 
“बरण से चुनी । वह स्वयं पुरात्रिद्‌ था। पुरातत्व से अनेक लोगों को उस काल कुछ 
- प्रेम हो गया था | वात यह थी कि व्यापार, उद्योग आदि से जो समृद्धि हुई तो उसने 
आखिर ऐसे निठल्ले लोग भी उत्पन्न किये, जो अपना अवकाश--जिसक़ी कुछ सीसा 
न थी--भरना चाहते थे । उनकी जागीरदारियों में खड़े मध्यश्रुगीय गिरजों झ्रादि द्वारा 
उनकी रोम॑न्टिक तुष्टि भी हो जाती थी और इस प्रकार एक पृष्ठभूमि भी उनकी 
कृतियों के लिये मिल जाया करती थी। होरेस वांलपोल इसी रूप से अपने उपन्यासों 
- में पुरावर्ती पृष्ठभूमि प्रस्तुत कर 'गोथिक' उपन्यास-परम्परा की नींव डाल सका । 


दि कैसिल आफ़ ओट्रस्टो' (१७६४) इसी परम्परा की कहानी लेकर साहित्य-क्षेत्र में 
अवतरित होता 


भ्र्र विश्व-साहित्य की रुपरेखा 


बेकफोर्ड (१७५९-१८४४), मिसेज ऐन रैडक्लिफ, पग्रेगरी लेविस, मेंटू- 
रिन, मिसेज शेली 


विलियम ब्रेकफ़ो्ड का वायेके! (१७८२) वालपोल की कृति से भी अधिक 
भध्यकालीन क्रूर घटनापरक है, जिसमें खलीफा की क्ररता का वर्णन है। इस लोमहरपंक 
पद्धति के उपन्यासकारों में सबसे जनश्रिय मिसेज ऐन रेडविलफ़ (१७६४-१८२३) हुई। 
उसके पांच उपन्यासों में सबसे प्रसिद्ध 'दि मिस्ट्रीज आफ़ उडोल्फ़ो” (१७६४) और “दि 
इटेलियन' (१७६७) थे। उसने मनोवेगों को कायम रखते अपने हृश्यों को श्राकृतिक 
पृष्ठभूमि दी और इस प्रकार १८वीं सदी की निसर्गेग्रिय काव्य-परम्परा का उपन्यास 
में भी निर्वाह किया | उस नारी ने अपनी कृतिथों द्वारा लार्ड बायरन और झेली तक 
को प्रभावित किया । उपन्यासकारों की इसी लोकरंजन परम्परा में मैथ्युग्रेगरी लेविस 


(१७७५-१८१८), चाल्स रावटट मैटूरिन ( १७८२-१८२४ ) मिसेज शेली आदि थे। 


इन्होंने (दि मांक' (१७६६), 'देल्स आफ़ टेरर', टेल्स आफ वंडर' (लेविस)'मेलमोथ दि 
वांडरर' (मैहूरिन) और फ्रेकेन्स्टाइन' लिखकर लोमहपक उपन्यन्याप्तों का भंडार भरा। 
इनमें मिसेज शेली का लिखा फ्रेकेन्स्टाइन” इस प्रकार के उपन्यासों में बड़ा सफल हुआ। 


जेन आस्टित ( १७७५-१८१७ ) 

उन्‍्तनीप्तवीं सदी में सही उपन्यास-कला का जन्म हुआ । ऐसा नहीं कि लोस- 
हर्षक उपन्यासों का अन्त हो गया हो क्योंकि पाठकों के मनोरंजन के साथन-स्वरूप इस 
प्रकार के उपत्यातों का सृजन होना स्वाभाविक ही था, जब ऐसे पाठकों की कमी ने 
थी । परन्तु उन्‍्तीसवीं सदी अपने नये वातावरण के साथ भ्राई। उपन्यास अ्रव केवल 
मनोरंजन की सामग्री न थी। वरल्‌ स्पष्ट कला के रूप में सिरजा जाने लगा। इस पर- 
म्परा का आरम्भ स्टिवेन्सन केरेक्टर की कन्या जैन आस्टिन (१७७५-१८१७)ने किया । 
साहित्य में उसकी सूर सर्वया नई थी। न तो उसे उसके पूर्ववर्तियों ने प्रभावित किया 
और न यूरोपिय उथल-पुथल ने । उसने लोगमहर्पषक उपन्यासों पर श्रपती कृतियों से भर- 
पूर चोट भी की (देखिये उसका--तार्थगर अबे')। उसने वर्णत और यथार्थवादी सुक्ष्मता 
को बड़ा महत्व दिया और उसकी लेखनी से पहली वार कला प्रसूत होकर 'प्राइड एंड 
प्रेजुडिस' (१८१३) के रूप में आई। उसके चरित्रों में अनूठापच कुछ न था। वे 
समाज में घर-घर चलते-फ़िरते हाड़-मांस के जीव थे । जेंन आप्टिन के संक्षिप्त डाय- 
लाग भी बड़े चुटीले हैं । उनकी शक्ति लम्बे वक्तव्यों में जब-तब नष्ट हो जाती है। 
इसमें विशेंपतः दो परस्पर विरोधी पात्रों का चित्रण है। यही रूप हमें उसके दूसरे 


उपन्यास 'सेन्‍्स एंड सेन्प्िविलिटी' (१८११) में भी मिलता है। जेन झास्टिन ने 'मैन्स- 


फील्ड पार्क! (१८१४), 'एम्मा' (१८१६) और “परसुएशन' (१८१७) नामक तीन 
और उपन्यास लिखे परन्तु कोई उसके 'प्राइड एड प्रेजुडिस' के स्तर तक न उठ सका। 


॥ 
ध 
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सर वाल्टर स्काट 

इसी काल-प्रसार में सर वाल्टर स्काट ने भी अपने प्रसिद्ध उपन्यास लिखे, 
परन्तु जेन आस्टिन के उपन्यासों से सवंथा भिन्‍न । ऐतिहासिक उपन्यास-परम्परा का 
प्रारम्भ सर वाल्टर (१७७१-१८३२) ने किया । ज्ञान और सुहचि में शायद सर वाल्टर 
का जोड़ नहीं । घटनाओं की खोज और अध्ययन में उसने असाधारण परिश्रम किया । 
आलोचना में भी उसने वड़ी उदारता दिखाई । जेन आस्टिन की कला को अपनी श्रपेक्षा 
अत्यधिक ऊँचा घोषित किया । वह स्काच था, एडिनवरा के एक वकील का पुत्र, और 
साहित्य में, विशेषतः स्काटलैंड की ख्यातों में, उसे बड़ी दिलचस्पी थी। उसने तत्सम्बन्धी 
कुछ कविताएँ भी लिखीं, परन्तु यशस्वी वह अपने उपन्यासों के कारण ही हुआ । अभि- 
जातकुलीयता के स्वाद ने उसे घृणा के भार से दवा दिया था। फिर भी उसुक़ा हाथ 
निरन्तर खुला रहा और घन की श्रवश्यकता बराबर बनी रही । उसके “जरनेल' में 
धघव-सम्बन्धी उसकी व्यग्रता का बड़ा करुण संकेत मिलता है। धन की आवश्यकता ने 
उसे उपन्यास लिखने को और भी बाध्य किया । मेरिया एजवर्थ ने भ्रपना 'कैप्रिल 
रैक़त्ट”' (१८००) लिखकर ऐतिहासिक उपन्यास का रूप रखा था। परन्तु वस्तुतः वह 
परम्परा स्काट के हाथों सवारी गई। उसमें उसने पृष्ठभूमि, वातावरण आदि प्रकृति 
के स्पर्श और पिछले युगों के संयोग से चित्रित किए जो न फील्डियग ने किया था न 
आस्टिन ने। सहीमें, उसमें मध्यकालीन हीरो की श्रसाधारणता हमें विशेष प्रभावित 
करती है परन्तु उस युग के समाज और सामान्य जनता की जितनी प्रांजल भलक हमें 
उसके हृश्यों से मिलती है और कहीं नहीं। 

उसका पहला उपन्यास वेवरली” (१८१४) १७४५ के जैकोबिन विद्रोह के 
चित्र उपस्थित करता है। उसी परम्परा में उसके उपन्यास “गाई मैनरिंग! (१८१५), 
दि ऐन्टीकवेरी' (१८१६), “भोल्ड मार्टलिटी' (१८१६), 'दि हार्ट आव मिडलोथियन' 
(१८१८) और 'रावराय' (१८१८) भी लिखे गये । इनमें स्मृति और कल्पना दोनों 
एकत्र मिलते हैं। दोनों उसे सम्मिलित रूप से विधायिनी प्रतिभा प्रदान करते हैं । 
क्रसेडो-सम्वन्धी उपन्यास 'आाइवान्हो' (१८२०) और “दि टेलिस्मान' (१८२४५) श्रत्यन्त 
लोकप्रिय हुए । 'कैनिलवर्थी' (१८२ १) और (दि फाछु नस आव निगेल' (१८२२) में 
प्रत्यन्‍्त आकर्पक रूप में एलिजाबेधथ और जेम्स प्रथम के सम्बन्ध की घटनायें वरशित 
हैं। उसने केवल स्काटलेंड और इंग्लेंड के इतिहास से ही घटनायें छुनकर नहीं अतु- 
प्राणित कीं,अपने 'क्वेन्टिन डरवर्ड' (१८२३) में तो फ्रांत के राजदरवार को भी अपनी 
लेखनी का झ्राधार बनाया । परन्तु इस प्रकार उसका इधर-उधर भटक जाना ही मात्र 
था व्योकि वह स्काटलेंड की स्थिति को वस्तुतः न भूल सका। 'सेन्ट रोमन्स बेल! 


(१८२४) और 'रेड गान्टलेट' (१८२४) की कथाओं के लिए वह फिर स्काटलैंड की 
शोर श्रसिमुख हुआ । 


श्र विश्व-साहित्य की रुपरेखों 


स्काट आज भी ऐतिहासिक उपन्यासों में रुचि रखनेवाले पाठकों का मनोर॑जने 
करता है । अपने परवर्ती ऐतिहासिक उपन्यासकारों को भी उसने कम प्रभावित न किया | 
' बुलबर लिटन, थैकरे, रीड, जार्ज एलियट तक उसके ऋणी हैं। उसका प्रभाव कालान्तर 
में फ्रांस से रूत तक और अतलांतिक सागर पार अ्रमेरिका तक व्यापक बना । 

उन्‍्नीसवीं सदी की उपन्यास-परम्परा में अन्त में लव पीकाक (१७८५-१८६६) 
का उल्लेख कर देना आवश्यक होगा । शैली में भिन्‍न होकर भी पीकाक “रोमेंटिक 
साहित्य का शत्रु था । उसने रोमेंटिक साहित्य का मखौल उड़ानेवाले व्यंग्यात्मक उप- 
न्यासों की एक परिपाटी ही खड़ी कर दी ) उसके उपन्यासों में मनोरंजन की सामग्री 
प्रचुर है, जिसके प्रमाण हैं उसके 'मेड मोरियन' (१८२२), 'मिस फाइु स्स आव एल्फिन' 
(१८२६), और “क्रोचेट कैसिल' (१८३१) । उसने भी अपने परवर्ती उपन्यासकारों पर 
अपना प्रभाव डाला । जांज मेरेडियथ और आल्डस हवकस्‍ले दोनों को उपन्यास के क्षेत्र में 
अपने प्रयोग करने में पीकाक से प्रभृत प्रेरणा मिली । 


: १२ 
डिकेन्स से आज दक 


चाल डिकेन्स उन्‍तीसवीं सदी का सबसे बड़ा उपन्यासकार हैं। अनेक लोगों 
के विचार से तो वह अनेकार्थ में इंग्लेंड का सबसे प्रधान उपत्यासकार है । इस पिछले मत 
को चाहे कोई न माने परल्तु इसे स्वीकार करने में संभवतः किसी को आपत्ति न होगी 
कि डिकेन्स चोटी का उपन्यासकार है। अपनी विनोदात्मक उपन्यास-शली में तो 
निःसन्देह वह वेजोड़ है । उसका विनोद कभी साहित्य पर बोझ बंब कर नहीं आता, 
उसमें घुलामिला प्राण बन कर आता है । स्वाभाविकता उसका प्राण है । डिकेंस को 
जीवम साध्य है, प्रिय, परन्तु वह अपने वातावरण से क्षुब्ध है, अपने समाज से घृणा 
करता है। उसकी प्रवृत्ति विद्रोहात्मक थी और उसके उपन्यासों में भी उसका विद्रोह 
#लक आता है पर उसे परिस्थितियों से मजबूर होकर मव्यवर्गीय आचार से समभौता 
कर लेना पड़ा ।'पिकविक पेपर्स' (१८३६-३७) इसका प्रमाण है। आलिवर ट्विस्ट' 
(१८३८) में हास्य के ऊपरं कारुणिकता की छाया स्पष्ट है। वह समसामयिक समाज 
की हृदयहीवता के विरुद्ध अपनी आवाज उठाता है। “निकोलस निकल्वी' (१८३८-३६) 
में प्लाट महत््व धारण कर लेता है ,और चरित्र-चित्रर/ शक्तिम हो उठता है । बेन 
जानसन की भांति दि झोल्ड क्युरियासिटी ज्ञाप (१८४१ ) में मव्यवर्ग के आचार पर 
प्रखर व्यंग्य है । वार्नेवी रज” (१८४१) डिकेन्स का पहला ऐतिहासिक उपन्यास हैं। 
उसके “मार्टिन चुजलबिट' ( १८४४ ) में अमेरिका के दृश्य भरे हैं, क्योंकि बह कृति 
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उसकी अमेरिका-यात्रा के वाद सम्पत्त हुई। १८०४३ और ४८ के बीच उसने 'क्रिस्मस 
बुक्‍्स' लिखी । यह कृति जिसमें मानव-दया में उसकी निष्ठा प्रदर्शित है, बड़ी लोकप्रिय हुई । 
कहरण रस उसके 'डम्बें एण्ड सत' (१८४०) में जैसे फूड पड़ा है । डेविड कापरफ़ोल्ड' 
(१८५०) में उसकी उपन्यास-कला आत्म कथानक का रूप धर लेती है। चरित्र-चित्रण 
भी इसमें गजब का हुआ है । 

डिकेन्स के प्रधान उपन्यास “ब्लीक हाउस (१८५३) के साथ उसके कृतित्व 
का दूसरा युग आरम्भ होता है। 'हार्ड टाइम्स! (१८५४) उसने कारलाइल को समर्पित 
किया है और 'लेसेज-फ़ेयर' ( अनिरुद्ध व्यापार ) पर वह प्रखर प्रहार है। 'लिटिल 
डोरिट' (१८५७) में वह आफ़िदों की दीघे-सूत्रता पर चुटीला व्यंग्य करता है। 'दी 
टेल आफ़ हू सिटीज' (१०५६) फ्रेंच राज्य-क्रान्ति सम्बन्धी सुन्दर उपन्यास है, जो 
उसकी प्रतिभा को नई दिशा की ओर ले जाता है, स्काट से सर्वथा भिन्‍न । 'ग्रेट एक्स्पे- 
वटेशन्स' (१८६१) और 'आावर मुचुञ्रल फ्रेंड! (१८६४) वामक दो उपस्यास उसने और 
लिखे । कभी जब वह दि मिस्ट्री आव एडविन डूड' लिख ही रहा था कि मृत्यु के क्रूर 
कर ने उसकी जीवन-गति बन्द कर दी । 


डिकेन्स निरन्तर लिखता रहा, साथ हो निरन्तर भ्रमण भी करता रहा । उसने 
अमेरिका के श्रोताश्रों को अपने उपन्यास, कविता की भांति पढ़-पढ़ कर सुनाये । इससे 
उसे लाभ प्रचुर हुआ पर जीवन शिथिल हो गया, यद्यपिं श्रोताओं की उपस्थिति उसके 
लिये मादक शराब का काम करती थी । १८७० में जब वह मरा, इंग्लेंड के जीवन से 
जैसे प्रधान सार चला गया । वह अपने समाज के श्रंगांग में समा चुका था। शा के 


पहले फिर कोई ऐसा न हुआ्रा जों डिकेन्स की भांति अंग्रेज़ जनता को खिलखिला कर 
हँसा सकता । 


थैकरे ह 

विलियम मेकपीस थैकरे (१८११-६३) डिकेन्स का समकालीन था। पर दोनों 
दो स्तरों के व्यक्ति थे । डिकेन्स को सही शिक्षा नहीं मिली थी । उसके पिता को ऋणी 
होकर श्रनेक वार जेल का मुह देखना पड़ा था। स्वयं उसे पहले कारखानों में काम 
करना पड़ा । थैकरे ईस्ट इण्डिया कम्पनी के अफसर का, कलकत्ते में जन्मा बेटा था, 
चार्टर हाउस और कैम्ब्रिज की हवा खाया हुआ । थैकरे जीवन भर जन॑लिस्ट रहा 
ओर लगातार 'पंच' में लिखता था । उसने 'काने हिल' मैंगेजिन का सम्पादन भी किया। 
'वैनिटी फ़ेवर' (१८४७-४८) उसकी पहली कृति थी, जिसने उसे उपन्यासकार के रूप 
सें अमर कर दिया। दस वर्ष बाद उसने “दि वर्जीतियन्स' (१८५७-५६) लिखा । इसी 
बीच उसने पेन्डेनीज़” (१८४८-५०), 'हेनरी एस्मंड' ( १८५२ ) और “दि न्युकम्स! 
(१८५३-५५) भी लिखे। वह बावन साल की आयु में मरा, डिकेन्स से भी छोटी उम्र 
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में | वह अच्छे प्रकार के रहन-सहन का झादी था, इससे अपनी आय बढ़ाने के लिये 
उसने भी लन्दव और धमेरिका में अपनी कृतियां सुता कर घन कमाना शुरू किया। 
उसकी आय प्रायः डेढ़ लाख रुपये प्रति वर्ष तक हो गई थी पर उसे उससे सनन्‍्तोप न 
होता था । 

थैंकरे को अपना समाज प्रतिकूल न पड़ा और उसने उसकी 'खिल्ली भी नहीं 
उड़ाई | वह अपनी कृतियों में उसका प्रतिबिम्ब माच उतारता गया । निःसन्देह इसके 
लिये उसमें असाधारण प्रतिभा थी । न कृतब्नता के प्रति उसका आक्रोश तीब्र था । 
उसकी दृष्टि यथार्थ के प्रति गहरी थी और चरित्र-चित्रण उसका डिकेस्स से कहीं सूक्ष्म 
होता था । 'वैनिटी फ़ेयर' इस दिशा में बड़ा मामिक उपन्यास है। | 


लिटन 5 

बुलवर लिटन (१८०३-७३) की प्रतिभा सर्वतोमुखी है । स्काट की ही भाँति 
उसने भी ऐतिहासिक उपन्यास लिखें और 'दि लास्ट डेजु आव पाम्पेयाई! (१८३४) में 
कला की दृष्टि से उससे ऊपर उठ गया । वह कला उसके "रिएन्जी' (१३८४५) में शायद 
और भी निखवरी | 'जुनोनी' (१८४४) उसका लोमहर्षक उपन्यास है, जिसकी लोम- 
हर्षकता में वह अपने 'शाल क्लिफड ” (१८३०) में सामाजिक आक्रोश का भी परुठ देता 
है । लिटन ने कुछ और भी उपन्यास लिखे--ग्रुज्ीन॒ अराम', “दि कैवस्टन्स', “माई 
नावेल', 'पेल्हम', (दि कमिय रेस । इनमें अन्तिम में उसने 'यूरोपियन (काल्पनिक- 
भावी सामाजिक) उपन्यास की बुनियाद डाली । 
किरसले, किगलेक, बर्टन, बरो हड्सन, जेफ्रोज् * 

चाल्स किले (१८१९-७५) ने पहले तो अपने उद्देश्यपरक उपन्यास “यीस्ट' 
(१८४८) और 'आल्टन लाक' (१८५०) लिखे, फिर ऐतिहासिक 'हाइपैटिया (१८५३) 
और 'ेस्टवर्ड हो' (१८४५) । दि वाटर वेबीज” नामक उसने एक फ़ैन्टेसी भी 
लिखी । ए० डव्लू किगलेक (१८०६-६१) अपने इयोयेन' (१८४४) में पुर्वात्य पृष्ठ- 
भृमि प्रस्तुत की । सर रिचर्ड बर्टन ने अरेवियन नाइट्स” अनुवाद प्रस्तुत किया, और 
जार्ज बरो ने अपनी भ्रमक प्रवृत्तियुक्त उपन्यास--लावेंग्रों' (१८५१)दि रोमानी राई 
(१८५७) और 'वा[इल्ड वेल्स' (१८६२) लिखे | हड्सन और रिचर्ड जेफ्रीज़ भी वरो 
की परम्परा के ही साहित्यिक थे । 
रीड, डिजरेली, मिसेज गैस्केल, कालिन्स 

चाल्स रीड डिकरेन्स के सामाजिक आक्रोश की परम्परा का उपन्यासकार था, 
जिसमें सामग्री की यवार्थता अधिक प्रामाशिक थी। 'इट इलज्ज नेवर टू लेट टु मेन्ड' 
(१८५६) कारागार के जीवन का भंडाफोड़ करता है। मध्यकालीन एष्ठभूमि पर ध्‌्दि 

८5 
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वल्वायस्टर एण्ड दि हर्थ/ (१८६१) नाम का एक सजीव ऐतिहासिक उपन्यात्त भी रीड 


अंग्रेजी साहित्य. ह प्र्छ 
ने लिखा । बेस्जेमिन डिज़रेली (१८०४-६१) का व्यक्तित्व राजनीति में वड़ा था और 
उसके उपस्यास 'कोनिंग्सवी (१८४४), 'सिविल' (१८४५)और 'टेंक्रें ड' (१८४७) उसकी 
राजवीति 'आाइडियालोजी' (सिद्धान्त) प्रस्तुत करते हैं । डिज़रेली उन्‍्नीसवीं सदी की 
राजनीति में सबसे महाव्‌ व्यक्ति (प्रधान मन्‍्नरी ) था । इससे अधिकतर उपका साहित्य उसके 
राजनीतिक व्यक्तित्व में खो जाता है । पर हैं उसके उपन्यास सुन्दर, जिनमें वह “ठोरी' 
नीति से सँवारे तथे इंस्लैंड का स्वप्न देखता है। मिसेज गैस्केल (१८१०-६५) ने अपने उप- 
स्यातों मेरी बार्टत” ( १८४८ ) और 'नार्थ एण्ड साउय' ( १८५४ ) में व्यावसाथिक 
करता का भंडाफोड़ किया । उसने कैन्फ़ो्ड' नामक एक और साम।जिक उपन्यास लिखा। 
विल्की कालिन्स (१८२४-८६) ने (दि ऊम्न इन ह्वाइटढ' (१८६०) और दि मूनस्टोन 
(१८६८) लिखकर होरेस वालपोल और मिस्रेज़ रैडविलफ़ की लोमहर्षेक उपत्यास- 
परम्परा पुनरुज्जीवित की ) उसकी कला उनसे कहीं प्रखर और प्रौढ़ थी । 


एमिल और चारलोटी ब्रोन्‍्टी, जार्ज एलियट 


मौलिक उपन्यासों के सुजन में दो वहनों--एमिल ब्रोन्टी (१८१०-४८) और 
चारलोटी ब्रोच्टी (१८१६-५४) को वड़ी सफलता मिली । इनमें से पहली ने अपने “बृ्दारिंग- 
हाइट्स' (१८४७) द्वारा प्रभूत ख्याति कमाई है, दूसरी के अनेक उपन्यास 'जेन आयर' 
(१८४७), 'शर्ले' (१८४६), 'विलेट' (१८५३), 'दि प्रोकेप्तरर (१८५७) हैं। उसके 
हृश्य घरेलू हैं, ययार्थवादी | जाज एलियट (१८१६-८०) का नाम भी इनके साथ ही 
लिया जाता है। सो केवल इसलिए नहीं कि वह भी नारी थी । उन्‍्तीसवीं सदी के नारी 
उपन्यासकारों में वह सबसे अधिक विदुषी थी । वह नारी थी परच्तु उसने पुरुष के नाम 
से लिखा । वह दाशविक मेधा की नारी थी श्रौर उसकी उत्कट दार्शनिकता ही हबेंदें- 
स्पेन्सर से विवाह में घातक हुईं । अपने पति विर्यात लेखक लेबेस के कहने से उसने 
उपन्यास लिखना शुरू किया। 'सीन्स आाव क्लारिकल लाइफ! (१८५७) को तत्काल 
सफलता मिली और 'ऐडम बीड' (१८५६) ने उसका यश्ञ प्रतिष्ठित कर दिया । दि 
मिल आाव दि फ़्लोस' (१८६०) भी उसकी एक ऊंची कृति है। जिसमें 'ऐडम' वीड' 
की ही भांति हृदय और भेधा का संघर्ष है। (तिलास सारनर' (१५६१) में वह संघर्ष 
प्राय: एक समष्टि का रूप घर लेता है। 'रोमोला' (१५६३) इटैलियन पुनर्जागरण- 
काल का ऐतिहासिक उपन्यास है और 'फेलिक्स होल्ट! ( १५६६ ) रिफ़ार्म बिल का 
अनुवर्ती | उप्का 'मिडिलमार्च' (१८७१-७२) उन्तीसवीं सदी के प्रधान उपस्यासों में 


गिना जाता । ऐतिहासिक युगों और दार्शनिक चिन्तन से वह यथार्थ की चत॒वर्ती भूमि 
पर इसमें उतर आती 


और समाज सहसा इसमें प्रतिविम्वित हो आता है । बाल्थक 
जैसे उसकी इस कृति में उतर आया हो । 


भ्र्द विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


टोलोप, जाजे मेरेडिथ (१८२८-१६०६) 

ऐन्थनी ट्रोलोप (१८१५-८२) एक दूसरी कोटि का उपन्यासकार है, सहज वर्णन- 
प्रवाह का। उसकी प्रखर कल्पना निरन्तर हश्यों और चरित्रों का एकत्र सृजन करती 
जाती है। वह पुरुष रूप में जेन आस्टेल है, पर साथ ही अपनी सीमाओं को पूर्णतः 
जानने वाला । इसीसे वह अनाधिकार चेष्ठा नहीं करता | उसकी कृतियाँ दि वार्डना 
(१८५५) और (वारचेस्टर टावर्स' (१८५७) सुघड़ हैं। ट्रोलोप से कहीं मौलिक जाजे 
मेरेडिथ (१८२८-१६०६) है। इधर के सालों में मेरेडिथ का यश घट गया है क्योंकि 
उसके उपन्यासों की कठिनता आशुगम्य नहीं । परन्तु उसकी मेधा अस्वीकार नहीं की 
जा सकती । यह सत्य है कि अपने 'हीरो' की ही भाँति, जिस पर वह हँसता है, वह 
स्वयं गर्वीला है। उसके लिए उपन्यास केवल ,कहावी का आधार नहीं है। उसके 
विचार में जीवन का आदशे रूप उसकी सहज स्वाभाविकता में है, जिसके मस्तिष्क, 
हृदय, शरीर सभी नकारात्मक निर्देश हैं । इसी व्याख्या के. लिए वह विशुद्ध और सूक्ष्म 
भावनाओं का विश्लेषण करता है । इसी मनोयोग से वह अपने दुसरे उपन्यासों 'रिचर्ड 
फेवरेल' “ईवान हैरिग्टन! और “हैरी रिचिमांड--की सृष्टि करता है। भावों के विश्लेषण 
के अर्थ में ही वह,अपने कथानकों में नारी को केद्धीय स्थान प्रदान करता है । “रोडा 
फ्लेमिग” (१८६५) 'विद्वोरिया' (१८६७) ओर 'डायना आव दि क्रासवेज्” (१८८५) 
भी उसी प्रेरणा से प्रस्तुत हुए । उसकी सबसे प्रत्यात कृति “दि इगोइस्ट” (१८७७) है। 
उसके डायलोग बड़े सजीव हैं | उसके वन आव आवर कांकरसे' (१५६१) में उसका 
हृषिकोण और भी जटिल हो गया है । जटिलता उसकी लोकप्रियता में बाधक हुई है । 
ज््‌म्स ः 
मेरेडिथ की ही सुक्ष्म चेतना हेनरी जेम्स (१८४३-१६१६) को भी मिली 
थी। जेम्स अमेरिका में जन्मा और शिक्षित हुआ था परन्तु इग्लेंड में बल गया था । 
उसे नागरिकता का अधिकार उसकी मृत्यु से केवल एक वर्ष पहले मिला । 'डेजी मिलर 
(१८७९)में उसने यूरोपीय जीवन के प्रति अमरीकी अतिक्रिया का चित्रण किया और “दि 
ट्रैजिक म्यूज” (१६६०) तथा अन्य उपन्यासों में अंग्रेज-जीवन का अध्ययन । जैसे-जैसे 
उसकी साहित्यिक सक्रिय्रता बढ़ती गई, वैसे ही वह शैली में जटिल होता गया। उस जटि- 
लता का दर्शन हमें दि विग्स आव दि डर्वा (१६०२) दि ऐम्बेसेडर' (१६०३) थ्रीर | 
विशेषतः 'दि गोल्डन वोल' (१६०४) पें होता है । जेम्स यूरोप, विशेषकर उसकी अ्रभि- 
जात कुलीनता के प्रति बड़ी कमजोरियाँ लेकर, यूरोप गया था | उसके जो आदर थे, 
वे उसे वहां न मिले, फिर भी उसने अपनी कल्पना को साहित्य में सार्थक कर दिया, 
यद्यपि चित्र श्रयथार्थ फलतः जटिल होते गए । उसकी शैली बड़ी सूक्ष्म है श्रीर अपनी 
कल्पना के प्रति उसकी निष्ठा इतनी प्रवल है कि अपने आपके साहित्यिक विस्तार में 
वह चित्रसम॒ की एकरूपता के कारण यथार्थ लगने लगता हैं, मिथ्या भी निरन्तर के 
अंकन से नित्य सिद्ध होने लगता है । 


ने 


अंग्रेजी साहित्य ४६ 


टामस हार्डी ह 

टामस हार्डी इंग्लैंड के सबसे महान्‌ उपन्यासकारों में से है। ठामस हार्डी 
(१5४०-१६२८) और हेनरी जेम्स समसामयिक हैं, पर दोनों की दुनिया अलग-अलग 
है। हार्डी का पहला उपन्यास १८७१ में 'डेस्परेट रेमेडीज़' निकला और तब और 
जूड दि अव्स्क्योर' के १८६४ में प्रकाशन के बीच वह निरन्तर उपन्यास लिखता गया। 
उनमें सबसे महत्त्वपूर्ण निम्नलिखित हैं--'दि रिटरने आव दि नेटिव' (१८७८), 'दिं 
टुम्पेट मेजर (१८८०), 'दि मेयर आव कैस्टर-ब्रिज”/ (१८८६), “दि उडलेंडर्स' 
(१८८७) और 'देस आव दि डुर्ब॑वित्स (१८९१)! | हार्डी पेशे से शिल्पी था और अपनी 
कला को भी उसने शिल्प का महत्व दिया । इमारत की एक-एक ईंट उसने प्लान के 
मुताबिक विठाई । परन्तु वह प्रारब्धवादी था। प्रारब्ध मनुष्यों को निरन्तर उनके अन्त 
की ओर खींचता जाता है, सदा उनके सुख की सम्भावनाओ्रों से दूर, दुःख की ओर । 
उसका जीवन के प्रति यह दृष्टिकोण प्रायः दर्शन का रूप धारण कर लेता है। उननी- 
सी सदी का भौतिक आशावाद और ईसाई धर्म की सान्त्वनाएँ, दोनों में उसका अवि- 
श्वास था जो निरन्तर बढ़ता गया और जीवन का श्रर्थ उसके लिए प्रायः कुछ नहीं 
रहा | जीवन को उसने निरुद्देश्य माना । फिर भी प्रारब्ध के शिकार मानवों के प्रति 
उप्तकी गहरी सहानुभृति है और उसकी यह सहानुभूति उन्हीं तक सीमित नहीं, कीड़े- 
मकोड़ों तक को छू लेती है । हार्डी कथानक का भी असाधारण शिल्पी है और घट- 
नाचक्र निरन्तर सहज रीति से उसके उपन्यासों में घूमता है। देहात का जीवन उसके 
उपन्यासों में मूतिमान हो उठता है। टिस! और 'जूड दि आबव्स्क्योर' में तो उसकी 
कला ग्रोक ट्रंजेडी का रूप घारण कर लेती है। वर्डस्वर्थ की सम्मोहक करुण प्रकृति 
उसके हाथ में नितान्‍्त क्रूर बन जाती है । उसके सुन्दरतम चरित्र वे हैं जो वगर के 
जीवन से दूर गाँवों के श्रकृत्रिम वातावरण में रहते हें और नगर की सत्ता स्वीकार 
नहीं करते | हार्डी को एक ओर तो “दूसरे दर्जे का सोमेंटिक', दुसरी श्रोर साहित्य के 
महानतम व्यवितियों में से एक होने का श्रेय मिला है। इसमें सन्देह नहीं कि उसका 
स्थान अंग्रेज़ी साहित्य में बहुत ऊँचा है परन्तु उसका साहित्य आगे भी पाठकों को 
आक्ृष्ठ करेगा, इसमें सन्देह है । 


सैमुएल वटलर ु 

डारविन के वानस्पतिक विज्ञान ने जिन अनेक अंग्रेज साहित्यिकों को प्रभावित 
किया था, सैमुएल बटलर (१८५३५-१६०२) भी उन्हीं में था । अपने उपन्यास 'दि वे 
आव आल प्लेश' (१६०३) में उसने स्विफ्ट की व्यंग्यात्मक शैली का सहारा लिया 
श्र विक्टोरियाकालीय समाज के तथाकथित समन्वित दृष्टिकोण पर गहरा प्रहार 
किया-। उसकी कृतियाँ 'अरवोन' (१८७२) और 'अरवोन रिविजिटेड' (१६०१) इस 


६० विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


दिशा सें और छुटीली सिद्ध हुईं । समक्षामयिक मूल्यों पर उनकी व्यंग्यात्मक चोटें दिल 
चस्प हैं । बटलर बौंद्धिक क्रान्तिकारी है और उप्तकी कृतियाँ नितान्त मौलिक हैं 
स्टिवेन्सन 

१८७०-८० को दशाब्दी में उपन्यासों के आकार में विज्येष परिवर्तन हुआ । 
भारी-भरकम उपन्यास लोगों की रुचि से गिर गए और प्रकाशकों ने भी देखा कि 
छोटे उपन्यास छापने में ही अधिक लाभ है। रावटे लुई स्टिवेन्‍्सन (१८४०-६४) इस 
परिवर्तेन के सरष्टाओं में प्रथम था । उसका 'ट्रेजर आ्राइलेंड' प्रकाशित होते ही लोकप्रिय 
हो गया। छोटे उपच्यासों के साथ ही उन छोटी कहानियों का भी प्रादुर्भाव हुमा, 
जिनका आरम्भ एडगर एलैन पो ने अमेरिका में पहले ही कर दिया था । स्टिवेन्सन 
की “न्यू अरेबियन नाइट्स! ( १८०२ ) के वाद उसके और भी रोमेंटिक उपन्यास 
निकले--'किडन्रैप्ड! (१८८६), दि ब्लैक एरो” (१८८५), “दि मास्टर आव बैलेन्ट्री 
(१८८६), दि रांग बाक्स' (१८८९)। “डाक्टर जेकेल और मिस्टर हाइड' में स्टिवेन्सन 
ने नेक-चद का एक रूपक प्रस्तुत किया जो श्राज भी काफी जनप्रिय है। स्टिवेन्सन 
कलाकार था और उसकी कला क्या उपन्यास, क्या कहानियाँ, क्या निवन्ध, क्‍या पत्र- 
लेखन सभी सहज और असामान्य हैं। उसके नित्रन्ध तो शैली के प्रतीक हैं--जैसे 
उसका पाठक सामने हो और उससे वह सीधा वात कर रहा हो । उसके भ्रमण-वृत्तान्त 
तो सर्वेथा अनूठे हैं । 


वीडा, हैगडे, डायल, वार्ड, केन, कारेली, एलेन, वालेस, उडहाउस 

उसी काल कुछ ऐसे उपन्यात्तकारों का प्रादुर्भाव हुआ जो बड़े सफल हुए, परन्तु 
जो कहानी कहने मात्र में निपुणा थे और जिन्होंने पाठक जनता को देखकंर लिखा और 
लोकप्रिय हो गए । सही उपन्यासकारों की श्रेणी में उन्हें नहीं रखा जा सकता, यद्यपि 
उनमें से कई उनके स्तर को छू लेते हैं । ये हैं-बीडा, राइडर, हैगडे, ए. कानन डायल, 
मिस्तेज़ हम्क्री वार्ड, हाल केव, मारी कारेली, ग्रांट एलेंन, एडगर वालेस श्रीर पी. जी. 
उडहाउस । ये प्लाट की खूबी और कथानक की रोचकता से पाठकों का मन हर लेते 
हैं । इन्होंने धत भी अपनी कृतियों से काफी कमाया । इनमें हाल केन भौर उडहाउस 
विशेष उल्लेखनीय हैं । उडहाउस ने तो अंग्रेजी साहित्य को अत्यन्त मरहावरेदार भाषा 
भेंट की । 
गिसिंग और किपलिग 

जाज गिरसिंग और सडयाडे किपलिंग ने भी इसी काल लिखा । दोनों ऊपर 
लिखे उपन्यासकारों से अपनी कला और मर्यादा में भिन्‍न थे । गरिसिंग (१८५७-१६०३) 
लोकप्रिय वहीं हो सका, यद्यपि उसमें मेधा श्रथवा साहस की कमी न थी। अपने 'वर्केर्से 
इन दि डान' (१८८०) 'डिमोसत (१८८६), 'दि,नेदर बल्ड' (१८८६) और न्यु ग्रव 
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स्द्ीट! (१८६१) में उसने अपने समाज के भ्रष्टाचार का भयानक भंडाफोड़ किया । 
उसकी अवहेलना शायद उसकी अ्रप्रिय सत्य के प्रति व्यग्नता और प्रहार के कारण 
हुईं । उसकी क्ृतियों में रंजन का अ्रभाव था। दि प्राइवेट पेपर्स आब हेनरी राईक्राफ्ट' 
(१६०३) में वह अपेक्षाकृत अ्रधिक सफल हुझ्ना । किपलिंग ( १८६५-१६३६ ) बड़ा 
लोकप्रिय हुआ । वह साम्राज्यवादी था और उसका दृष्टिकोण तब के इंग्लेंड को अधिक 
प्रिय था, जब वह साहित्य के क्षेत्र में उतरा । स्टिवेन्सन की ही भाँति कहानी और 
छोटे उपन्यास लिखने में उस्ताद था । उसकी यह संक्षिप्त शैली भी उसकी लोकप्रियता 
में सहायक हुई 4 उसकी सफलता का एक और कारण उसके कथानकों की भारतीय 
पृष्ठभूमि भी था। उसकी कहानियों--प्लेत टेल्स फ्राम दि हिल्स' (१८८८५)--और 
उपन्यासों--(दि लाइट दैंट फैल्ड' (१८९१) और 'किम” (१९०१) से उसे प्रभूत्त स्याति 
मिली । इनके श्रतिरिबतत उसकी और क्ृतियाँ---स्टाकी एण्ड को” (स्कूल जीवन की 
कहानियाँ) ( १८६६ ), 'दि जंगल वुबस', ( १८६४-१८६५ ) 'पक आव पूक्‍्स हिल 
(१६०६) भी जानी हुई हैं। शैली में किपलिंग सरल है बाइविल की तरह और 
कल्पना में चित्रमय, परन्तु विचारों में सर्वेथा प्रतिक्रियावादी है। 'कालों के प्रति गोरों 
के दायित्व' वाले सिद्धान्त का वह प्रवल पोषक है, यद्यपि उसकी कविता 'रेसेशनल' में 
इंग्लैंड के खतरों की ओर संकेत है । ह 


गाल्जवर्दी 


जान गाल्जवर्दी (१८६७-१६३३) इस दृष्टिकोण का विरोधी आत्मालोचन का 
उपन्यासकार है। दि आइलेंड फारीसीज” (१६०४) में उसने अपना दृष्टिकोण स्पष्ट 
किया । उसका 'दि मैन आव प्रापर्टी! उच्च सध्यवर्ग के जीवन का चित्रण है। उसने 
अपने सिद्धान्त की परिभाषा “सम्पत्ति के विरुद्ध सौन्दय का संघर्ष' दी है। उसकी 
लेखनी के स्पश से वर्णन मूतति घारण करता जाता है। उसने आधी सदी के इंग्लेंड के 
उच्च मध्यवर्गीय जीवन का जैसा यथार्थ और सफल चित्रण किया है, वैसा दूसरा कोई 
न कर सका। वह श्ञीघ्र इंग्लेंड और यूरोप के अन्य देशों में लोकप्रिप हो भी गया, यद्यपि 
श्राज उसकी लोकप्रियता उतनी नहीं जितनी कभी पहले थी । उसका श्रध्यवसाय उहदेश्य- 
परक है । झार्वाल्ड बेनेट (१५६७-१६३१ ) ने “दि कार्ड में व्यक्षिगगत महत्वाकांक्षा 
की सफलता का अंकन क्रिया जो प्राय: आत्म-परक था । उसकी “दि ओल्ड वाइव्ज टेल! 
(१६०८) पर मोपासा का स्पष्ट प्रभाव है। उसकी तीन और कृतियाँ जानी हुई हैं-- 
'क्लैहेंगर' (१६१०) 'हिल्ड़ा लेसवेजञ' (१६११) और 'दीज़ ट्वेन' (१६१६) । 
-वेल्स 


एच० जी० वेल्स (१६६६-१६४६) ने इस काल उपन्यास और कहानी-लेखन 
में एके नया ससार रचा--वैज्ञानिक आधार पर निर्मित उत्तकी प्रतिभा सर्वतोमुखी 


६२ | विश्व-साहित्य की रूपरेखा 


थी। चोटी का वैज्ञानिक तो वह था ही, साथ ही वह इतिहासकार, निवन्धकार और 
उपन्यासकार भी था। उसने अपने युग को अपनी प्रतिभा से अनेक प्रकार से विविध 
मात्रा में प्रभावित किया । उपन्यास के क्षेत्र में वह 'दि टाइम मशीन! (१८९५) 
लेकर उतरा । फिर एक के वाद एक उसके “दि इन्विजिवुलमैनः (१८९७) “दि 
वार आव दि वल्डेंस' (१८९८५), 'ह्वत दि स्‍लीपर वेवस' (१८९९), और दि फर्स्ट मेन 
इन दि भून! (१६०१) आते गए । इनमें केवल वैज्ञानिक स्थितियों का उपन्यासगत 
विवरण था, परन्तु शीघ्र ऐसे उपन्यासों की सृष्टि में वेल्स लगा जिनमें दृष्टिकोश और 
सिद्धान्त भलकने लगे । “दि फुड आव दि गाड़स” (१९०४) और “इन दि डेज़ आाव दि 
कामेट' (१६०६) इसी प्रकार की कृृतियाँ हैं । वेल्स विश्वासों से सोशलिस्ट था और 
उसने प्लेटो की ही भांति १६०४ में एक काल्पनिक शब्द-संसार रचा--'ए माडने युटो- 
पिया । उसने कुछ विनोदी, हास्यप्रधान उपन्यास--'दि छ्वील्स आव चान्स” (१८६६) 

'लव एण्ड मिस्टर लेविशम' (१९००) 'करिप्स! और (१६०६) भी लिखे । इनमें अन्तिम 
सुधड़ कृति है। वेल्स कलाकार से अ्रधिक विचारप्रधान है और यद्यपि अनेकतः वह 
सुन्दर है, उसकी शैली 'जनेलीज़ भी हो गई है | 'ऐन वेरोनिका” (१६०९) और 'दि 
न्यू मेकियावेली! (१६९११) फिर भी सुन्दर हैं । उसका “टोनो बंगे! (१६०६) असा- 
धारण व्यंग्यक्ृति है, प्रचुर टिकाऊ । 'दि हिस्ट्री आव मिस्टर पोली' (१६१०) में वह 
एक बार फिर “किप्स' की परम्परा की ओर सुड़ा और मिस्टर ब्रिटलिंग सीज़ इट थू 
(१६१६) में उसने महासमर के प्रति अपनी प्रतिक्रिया मूर्त की। उसका दृष्टिकोश 
दिन-दिन विश्ववादी होता जा रहा था और वैज्ञानिक होने के कारण विशेषतः वह 
मानव-जाति को एक इकाई के रूप में देखने लगा। इसी विचार का परिणाम दि 
ग्राउटलाइन आव हिस्टी' (१६२०) नामक उसका इतिहास हुआझ्ला। दि वल्ड आाव 
विलियम क्लिसोल्ड' (१९२६) और “जोन एण्ड पीटर' (१६१८) में उसकी विचार- 
सरणी और भी गद्यपरक हो गई । परन्तु निश्चय वेल्स अद्भुत प्रतिभा का व्यक्ति था 
झौर उसके 'किप्स' तथा 'टोनो वंगे' बने रहेंगे । 


' कानरड, मूर, माम, फोरेस्टर, पाविजु, मिस मेकाले, वाल्पोल, भ्रीस्टले 
सामाजिक उपन्यासों की परम्परा बीसवीं सदी में स्वाभाविक ही चल रही है, 
परन्तु अन्य प्रकार के उपन्यास भी वराव्र लिखे जाते रहे हैं। जोज़फ को रज़े नियोस्की नामक 
पोल (१८५७-१६२४) ने भी कुछ दिलचस्प उपन्यास लिखे। वह जोज़ेफ कानरड ताम 
सें प्रसिद्ध है। उसके उपन्यातों में जहाजी-समुद्री जीवन का श्रच्छा खाका वन पड़ा है। 
उसकी प्रश्चिद्ध कृतियां हैं--अलमेयर्स फाली/ ( १८६५ ), “दि निगर श्राव नरकिसर 
( १८९८ ), यूथ ( १६९०२ ) टाइफूनत' ( १६०३ ) “नोस्ट्रोमो' (१६०४), ला्डेजिम' 
(१६०६), 'दि ऐरो झाव गोल्ड” (१६१६) | कानरड अंग्रेजी के विदेशी निर्माताओं में 


>> नम ज४४७७७७४४४/४७७७॥७॥७॥एएएएए 


ने अल ऑल पड 
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से है। जर्ज मुर. (१८५२-१६३३) ने फ़्रेंच साहित्य से प्रभावित होकर कुछ उपन्यास 
और आत्मपरिचायक ग्रंथ रे । इनमें मुख्य हैं 'कन्फ़ेशन्स आव ए यंगमन (१८८८), 


. 'हेल एण्ड फ़ेयरवेल अबे” (१६११), 'साल्वे' (१६१२), 'वेल” (१६१४), “ईस्थर वाटसे' 


(१४९४), दि ब्लूक केरिथ' (१६१६), 'हेलाइज एण्ड अबेलार्ड' (१६२१)॥। इसमें 
पन्तिम धामिक उपन्यास है । सामरसेट माम (१८७४) ने अपने 'उपन्यासों में बड़ी 
सफलता पाई है और झाज सतहत्तर वर्ष की बाय में भी लिखता जा रहा है । 'लिज़ा आव 
लेबेथ' (१८९७) के लन्दन-जगत को छोड़ अपने पिछले उपन्यासों में उसने चीन, मलाया 
श्रादि पूर्वात्य देशों का जीवन व्यक्त किया है । उसकी दि टु म्वलिंग श्राव ए लीफ़' (१६- 
२१), 'दि पेस्टेड बेल” आदि सुघड़ कृतियां हैं । आलोचकों ने उसकी उपेक्षा की है 
परन्तु यथाथे के निरूपण में वह निपुरा और साहसी है । यह सत्य है, उसके उपन्यास 
श्रत्यन्त लोकप्रिय हैं । 

माम के विपरीत ई० एम० फ़ोरेस्टर को आलोचकों का भी साधुवाद 
प्राप्त है। वह इधर के काल में सुन्दर कलाकार माना जाता है। १६११ में ही 
प्रायः वत्तीस वर्ष की आयु में (जन्म १८७६) “'हावडस एण्ड' (१६२२) द्वारा उसे 
सफलता मिली परन्तु उसकी ख्याति 'ए पैसेज़ टु इण्डिया' (१६२४) द्वारा प्रतिष्ठित 
हुई। यह उपन्यास किपलिंग के उपन्यासों का जवाब था । फ़ोरेस्टर चित्रों का बनी है 
यद्यपि वह कम से कम शब्द-वर्णों का प्रयोग करता है । उसकी यह स्तुत्य कृति व्यंग्या- 
त्मक है। टी० एफ० पाविज्ञ का उपन्यास 'मिस्टर वेस्टन्स गुड़ वाइन' (१६२८) भी 
व्यंग्य की ही यद्यवि रहस्यवादी पृष्ठभूमि पर बना है । उसी काल मिस रोज़ मेकाले 
ने भी अपने 'अरफ़त श्राइलेंड' (१६२४) के साथ साहित्य-क्षेत्र में पदापण किया । इस 
काल के दो लोकप्रिय उपन्यासाकार ह्यूवालपोल (१८८४-१६४१) और जे० वी० 
भीस्टले (जन्म १८६४) हैं। वालपोल ने अ्रपने 'दि उडेन हार्स', 'दि कैथेड़ल' (१६२२) में 
लत्दन के दृश्य प्रतिविवित किए। उसका ऐतिहासिक उपन्यास 'रोग हेरिस' (१६३०)सुचड़ 
कृति है। (दि गुड़ कम्पेनियन' ने प्रीस्टले को सम्मात दिया और “ऐंजिल पेवमेन्ट' (१६३०) 
आदि द्वारा वह निरन्तर ख्याति कमाता गया | समसामयिक इंग्लैंड उसके उपन्यासों में 
खुल पड़ा है। इंग्लेंड के प्रति उसका प्रेम भी उसकी ख्याति का कुछ मात्रा में कारण है। 


लारेन्स 


हे इधर के उपन्यासकारों में से कुछ ने उपन्यास को आत्मानृभ्रूति और अपने 
विचारों के प्रकाशन का माध्यम भी बनाया है । डी० एच० लारेन्स [८८५-१६३० ) 
असामान्य उपस्यासकार हो गया है, जाने हुए उपन्यासकारों से सर्वथा भिन्‍्च। यह उसके 
कु जीवन के अबुभवों का परिणाम था । उसक्ना पिता खान का मजुर था और लारेन्‍्स ने 
मजूरों की सर्वहारा, घृरिएत, कठिन, दैन्य, कर, भयानक दुनिया आंखों देखी थी और आज की 


दे विश्व-साहित्य की रूपरेखा 
सभ्यता उसे नितान्त घृणास्पद लगी । उसके विचार से इसने मानव-भावावेगों को नष्ट 
कर दिया था जिनका निवर्तव ही अपेक्ष्य है। अपनी सफल कृति 'सनन्‍्स एण्ड लवसे' 
(१६१३) में उसने इस दिशा की ओर अस्पष्ठ संकेतमात्र किया | फिर उसका अ्रदम्य 
भावस्रोत 'दि रेनबो” (१६१५), “'विभेन इन लव” (१६२१) और '“आरोंज़ राड' 
(१६२२) में जैसे फूट पड़ा। अपने 'कंगारूः (१६२३) और वि प्लुम्ड सर्पेन्ट' (१६२६) 
में जैसे वह सभ्य दुनिया छोड़ मेविसको की ओर भाग चला । जीवन की उसकी खुली 
व्याख्या और चित्रों के कारण उसकी कुछ कृतियाँ जुब्त कर ली गई थीं, जिसकी प्रति- 
क्रिया में उसने जीवन की नगर्नता को और खोलते हुए चुनौती के रूप में 'लेडी चेटर- 
लीज लवर” (१६२८) लिखी --यौन, निरावृत्त अंकन । परम्परा के शत्रु लारेन्स ने सांग्रत 
के प्रति विद्रोह किया परन्तु वह स्वयं यौन की परिधि से बाहर न जा सका। काश 
अपनी अनुभूति और 'हृष्ट! का उपयोग उसने सभ्यता के पुनर्निमाणि में किया होता । 


आल्डस हकक्‍स्‍ले (१८६४) 


लारेन्स के साहस का लाभ कुछ तरुण कलाकारों को भी हुआ । उनमें आल्डस 
हकस्‍ले प्रधान है यद्यपि वह लारेन्स के साध्य से, उसके दर्शन से, नितान्त दूर है। इतनी 
सृक्ष्म मेधा इस झताव्दी के उपस्यास-निर्माण में, उस साहित्य के दार्शनिक विश्लेषण में 
किसी और को न मिली । यद्यपि यह ववतव्य दर्शन और निरूपण के पक्ष में ही सत्य 
है । पिता की दिशा में उस मेधावी को चाल्स डारविन के सहायक टामस हकक्‍्स्‍ले का 
सुदूर पैत्रिक प्राप्त है और माता के पक्ष में मैथ्यू आनेल्ड का योग, फिर वह झाज के 
संसार के एक भ्रसाधारण प्रतिभाशील परिवार का व्यवित है। उसका बौद्धिक स्तर 
इंग्लेंड के पिछले उपन्यासकारों से सवेथा भिन्‍न है | किसी साहित्यकार ने प्रथम महा- 
समर के वाद के इंग्लैंड के वौद्धिक जीवन का विश्लेषण ऐसा समर्थ और सही नहीं 
किया जैसा हक्‍्सले ने । अपने उपन्यास 'क्रोमबेलो' (१६२१) और 'एण्टिक हे (१६२३) 
में उसने वंचक जीवन का व्यंग्यात्मक निदर्शन किया है । 'दोज़ वरेन लीव्जः (१६२५) 
में एक प्रकार की गवेपणा है--अनुसन्धात और प्राप्ति । यौनानुभूति उसके लिए लारेन्स 
की भाँति आननन्‍्दानुभूति नहीं है । वह उससे दूर है । मानव को वह बौड्विक स्तर पर 
सर्वेया खोलकर देख लेता है, निर्लिप्त, यद्यपि कण्टकर उद्रेक से श्रशवय हो जाता है । 
उसकी सुन्दरतम, सर्वथा मौलिक कृति “प्वाइंट काउन्टर प्वाइट' (१६२८) है । जिस 
यांत्रिक संसार में वेल्स प्रेम-विह्लल हो सकता था, उससे हवस्ले को किंचित भी सन्तोप 
नहीं होता । इस यांत्रिक दुनिया को वह अपने 'ब्रेव न्यू वल्डें' (१६३२) में ओर भी 
फटकारता है। धीरे-धीरे मानव-पग्ु के इस विवेचक की प्रवृत्ति और भी अन्तमु ख हो 
जाती है और उसके आइलेस इन गाज़ा (१६३६) से लगता है जैसे उपन्योस अब 
उसके विचारों का वहन नहीं कर सकते । 'एल्ट्स एण्ड मीन्स' (१६३७) में तो वह 


अंग्रेजी साहित्य द्द्श्‌ 
कथानक तक को छोड़ देता है और उसका चिन्तन कला से दूर दर्शत का रूप घारण 
कर लेता है । कुछ अजब नहीं जो, जैसा उसने लेखक से कहा था, “टाइम मस्ट हैव ए 
स्टाप! उम्ते श्पनी कृतियों में सबसे सुन्दर और महान्‌ लगता हो । और कुछ भ्रजब' 
नहीं कि उप्रकी प्रेरणा सांप्रति जगत को भूलकर अलख' को खोजने लगें। आल्डस 
हक्सले ने अभी हाल रामकृष्ण-मिश्वन के लास ऐन्जिलिस मठ के आचार्य स्वामी प्रणवा- 
ननन्‍्द से कान फुकाकर शिष्यत्व ग्रहण कर लिया है । 


डोरोथी रिचार्डसन, वर्जीनिया उल्फ 


कुछ उपन्यासकारों ने इधर मनोवैज्ञानिक ढंग से भी शअन्‍्तर्जीवन को व्यक्त 
करना शुरू किया है । इनमें डोरोथी रिचार्डसन पहली है। उसने अपने “प्वाइन्टेड रूपूस! 
(१६१५) में अकेले एक चरित्र की चेतना का अध्ययन किया है । इस दिशा में मिसेज 
वर्जीनिया उल्फ्‌ (१८८२-१६४१) को विशेष सफलता मिली । उसके उपन्यासों में 
प्रधान हैं---'दि वाएज आउट' (१६१५), 'नाइट एण्ड डे! (१६१६), 'जैकाब्स रूम 
(१६२२), “मिसेज डैलोवे! (१९२५), ह् दि लाइटहाउस” (१६२७), 'श्रालेंडो' 
(१६२५), दि वेग्ज' (१६३१) और “दि इयर्स! (१९३७) | वर्जीनिया उल्फ़ की 
उपन्याक्रकला में चित्रकला का “इम्प्रेशनिज्मम ” उतर आया है। इस प्रकार उसके उप- 
न्यास एक प्रकार का आन्तरिक एकान्त-चित्रण हो गए हैं। परन्तु उसके वर्णन में 
माधुयय और प्रवाह है, विनोद है | विनोदनात्मरंजन उसके आर्लैन्डो' का प्राण है । 


जेम्स ज्वायस (१८5८२-१६४१) . 


इस अध्याय का अन्त जेम्स ज्वायस की कृतियों के उल्लेख विना नहीं किया जा 
सकता । जेम्स ज्वायस को नितान्त सराहा भी गया है, खली गाली भी मिली है। 
अच्छा-त्रुरा वह जैसा भी हो, शताव्दी का वह शायद सबसे मौलिक उपन्यासकार है। 
लघु कहानियों के जगत्‌ में अ्रपने संग्रह 'डब्लिनसे' द्वारा नाम कमा वह उपन्यासों के 
क्षेत्र में उतरा | 'ए पोर्ट्रेट आव दि झ्राटिस्ट ऐज ए यंगमैन' (१६१६) के आ्ाधार से 
उठकर उम्तकी सर्वथा वैयक्तिक कला 'उलिसेज” (१६२२) में प्रौढ़ हो गई। उसके 
वाद फितेगन्स वेक' (१६३६) प्रकाशित हुआ । उसने सचेतक-अ्रवेतक दोनों जीवनों 
का सवागीण रूप में चित्रण किया। उसके दर्शव में देश और काल की संज्ञा कृत्रिम 
सब्र कुछ सापेक्ष्य है, कला उसी सापेक्ष्यता का निरूपण है । 'उलिसेज” का जगत यौन 
चित्रण का अनंगीकृत निरावृत्त अंतरंग है। उसकी कंला धर्म और चर्च के प्रति 
उसके विद्रोह में निखरी । ज्वायस विश्लिप्ट जगत्‌ में समप्टि हू ढ़ता है। उसकी कृतियाँ 


इसी "एकायनता' (एकता) के अस्वेपण का परिणाम हुं। ज्वायस के उपन्यासों का प्रभाव 
युवा सृजकों पर गहरा पड़ा । 


६६ हे | विश्रव-साहित्य की रूपरेखा 


आनन्द 


भारतीय मुल्कराज आनन्द ने मूल अंग्रेजी में श्रपने उपन्यासों की रचना कर 
उस भाषा में एक नया पूर्वात्य स्वाद डाला । उसने अपने उपन्यासों को ' प्रगतिशील 
विचारों का वाहक बनाया । मुल्कराज सुन्दर गठा गद्य लिखता है। 'कूली' 'हू लीव्ज़ 
एण्ड ए बड' तथा 'दि अनटचेबुल” उसकी उज्वल कृतियाँ हैं । 


। : १३: 
अंग्रेजी गद्य-साहित्य 
( अद्वारह॒वीं सदी तक ) 


यहां हम केवल उस गद्य का इतिहास लिखेंगे जो भ्रधिकतर निवन्धगत है. 
कहानी-उपन्यास और नाटक-सम्बन्धी गद्य से भिन्‍त । 


कक्स्टन, मेलारी, वनेसे, टिन्डेल, कवरडेल, फाक्स, हुकर 
अंग्रेजी गद्य का आरंभ दसवीं सदी से होता है। उसके पहले और काफी वाद 
तक लेटिन' का बोलवाला था । जब उसका स्थान अंग्रेजी ने लिया तब भी उसकी पर- 
म्परा जीवित रही । लोग लेटिन में बोलते-लिखते थे और शिष्टता तथा शिक्षित की तो . 
पहचान ही उसके प्रयोग से होती थी। लेटिन का जब बोलबाला या साधारण प्रयोग उठ 
गया तब भी उसकी परम्परा बनी रही ओर इसी से उस काल अंग्रेजी के दो रूप हो 
गए, एंक तो लेटिव-बोभिल, दूसरी सहज अंग्रेजी । लेटिन भाषा के रूप में तो उठ गई 
पर गद्य की कृत्रिमता में अ्रपनापा छोड़ती गई। इसी बोभिल भाषा में ईल्फिक ने 
लिखा । अल्फ्रेड का 'क्रातिकल' सरल शैलीवाली अंग्रेजी में लिखा गया । नार्मंन-विजय 
(१०६६) के बाद लेटिन-शैली का अंग्रेजी गद्य मिट गया, अल्फ्रेड (मृत्यु ६०१) 
प्रायः सौ वर्ष बाद तक चलता रहा। इस प्रकार प्रांजल सरल अंग्रेजी अपनी स्वाभाविक 
धारा में बह चली यद्यपि नामंनों के साथ आई फ्रेंच भाषा का दबदबा उस धारा पर कुछ 
काल के लिए हावी हो गया । उस प्राचीन गद्य की परम्परा का आरम्भ विशेषतः तैर- 
हवीं सदी में हुआ । सेन्ट मार्ग रेट, सेन्ट कैथरीन, सेस्ट जुलियाना के चरित श्रादि उसके 
स्मारक हैं। १४७६ में इंग्लैंड में विलियम कैवस्टन का छापाखाना खुला । कैकस्टन के 
प्रेस और स्वयं उसके प्रयास ने इंग्लड को स्टैन्डर्ड भापा दी । टामस मेलारी ने १४७० 
मार्टी डी श्रार्थर' लिखी जो उसी प्रेस में छपी । लार्ड बनंर्स ने फिर १५२० में क्रानि 
कल' प्रस्तुत किया जो अनुवाद मात्र था, परन्तु जो चौदहवीं सदी का जीवित चित्र प्रति- 
विवित करता था । इसी अनुवाद के साथ कुछ लोगों के विचार से आधुनिक अंग्रेजी गद्य 
का आरम्भ होता है । इसके वाद ही अंग्रेजी वाइविल प्रस्तुत हुई जो अंग्रेजी गद्य का सहज 


है 


अंग्रेजी साहित्य कर रे 


श्रकृत्रिम अ्रथच सशक्त रूप है । विलियम टिन्डेल (१४६०-१५३६) श्रौर माइल्‍स कवरडेल 
(१४८८-१५६८) उसके विधायक थे । जान वाइविलफ़ की १४ वीं सदी वाली द्ली 
में नया अनुवाद कल्पनातीत सुन्दर उतरा । टिन्डेल ने जो काम झुरू किया था, उसके 
प्राणदण्ड के बाद कवरडेल ने उसे- पूरा किया | वाइविल के अनुवाद के साथ ही तदवर्सी 
धार्मिक साहित्य का भी उदय हुआ । उतमें जान फाक्स (१५१६-८७) का “बुक झाफ 
मार्टीस' सबसे अधिक विख्यात है। उसमें प्रोटेस्टैन्ट शहीदों का बड़ा भावुक वरांन है । 
इसका प्रोटेस्टैन्ट धर्म में प्रायः १०० वंषं बाद तक बोलवाला घना रहा । रिचर्ड हुकर 
(१५५४-१६००) ने १६ वीं सदी के अन्त में भ्रपनी 'लाज़ आफ एकलेजिएस्टिकल' 
पालिसी' सुन्दर सहज भाषा में लिखी, यद्यपि उसकी शैली अंग्रेजी और लेटिन के वीच 
की थी, जिसमें स्पष्टता, शालीतता तथा देशीयता का समान पुढ था। 


ऐशम, नार्थ । 

लेडी जेन ग्रे के शिक्षक रोज़र ऐशम ने 'टोवसोफ़िलस' (१४५५) और दि 
स्कूल मास्टर (१५७०) में तत्कालीन गद्य शैली उद्घाटित की । १६वीं सदी के तीसरे 
चरण के झ्ारम्भ में सर टामस नार्थ. ने प्लूटार्चे के 'जीवन चरितों” का अनुवाद किया, 
जो शेक्सपियर शआ्ादि के तत्सम्बन्धी ऐतिहासिक नाटकों का आधार बना। चैसे ही फिले- 
मन हालेण्ड द्वारा अनुदित प्लिनी को 'वेचुरल हिस्ट्री' भी शेक्सपियर के बड़े काम आई 
होलिन्शेड हे 

रफल होलिन्शेड ने 'क्रानिकल” के रूप में अंग्रेजी जीवन को प्रतिबिबित किया 
था । वह भी शेक्सपियर की लेखनी के जादू से १६ वीं सदी के श्रन्त में मृर्तिमान्‌ हुआ। 


उसी सदी के अन्त में रिचडे हकलुइट | १५५३-१६१६ ) ने “दि प्रिन्सपल .वायज़ेज' 


नामक यात्रा-पन्य प्रस्तुत किया और १७ वीं सदी में राव बर्टंन ! (१५७७-१६४०) 
ने अनाठमी आफ मलेकली” (१६२१) लिखकर मानव-मस्तिष्क की क्रियाओं पर प्रकाश 
डाला । 
बेकन प 

अंग्रेजी गद्य का पहला वास्तविक महान व्यक्ति फ्रासिस वेकन (१५६१-१६२६) 
था । वस्तुतः वह काल अंग्रेजी गद्य के विकास में वड़ा महत्व रखता है। उसी काल 
वाइविल का 'सम्म्त पाठ' भी प्रस्तुत हुआ । बेकत की विचार-घारा ने तत्कालीन 
धामिकता को भ्रपनी वैज्ञानिकता से चुनौती दी । बेकन स्वयं तो रूढ़िवादी ही था परंतु 
जिस. मनःस्थिति को उसने उत्साहित किया, वह धंर्म-विरोधिनी सिद्ध हुई | वेकन की 
अधिकतर कऋृतियां लेटिन में हैं और यह कुछ कम आश्चये की वात नहीं कि इंग्लैंड का 
तत्कालीन महत्तम गद्यकार अंग्रेजी से उदासीन रहा हो। १५६७ में उसके 'एसेज़” प्रका- 
शित हुए । इन निबन्धों की बैली अत्यन्त कसी हुई, सुत्रवत है । एक शब्द का व्यवहार 


द्फ विद्व-साहित्य की रूपरेखा 
भी वह झ्ावश्यकता से अधिक नहीं करता । 
ब्राउन, टेलर, मिल्टन 


१७वीं सदी का पूर्वाद्ध गृहयुद्ध और प्यूरिटन-विजय का था । उस काल का 
गद्य गम्भीर और शालीन है, जिसका प्रभाव आज के पाठकों पर गहरा पड़ता है! सर 
टामस ब्राउन (१६०५-८२), जेरमी टेलर (१६१३-६७) और जान मिल्टन ने तब 
अपनी शक्तिम शैली से अंग्रेजी गद्य को सनाथ किया | ब्राउन पंडित था, राजनीति से 
स्वेथा दूर | जादू और अमानुषिक घटनाओं में उसका विश्वास था, यद्यपि वैद्य होने 
के कारण विज्ञान से उसका सीधा सम्बन्ध था। उसकी शैली में दोनों का समावेश है 
और वह तितानन्‍्त सुन्दर बन पड़ी है। अपने 'हाड़ियोटेफिया' और 'अने वरियल' 
(१६५८) और 'रेलिजिशो मेडिसी' में जिस शैली का ब्राउन ने उद्घाटन किया, वह 
आश्चयेजनक है। जेरेमी टेलर ब्राउन का समकालीन था और उसकी क्षृतियाँ 'होली 
लिविंग” (१६४०) तथा 'होली डाइंग! (१६५४१)--प्रवचन के क्षेत्र में भाषा की शाली- 
तता में अपना जोड़ नहीं रखतीं। टेलर पादरी था। मिल्टन' बाएँ हाथ से लिखा 
करता था और श्रधिकतर उसने लिखा भी लेटिन में ही । व्याख्यान और लेखन की 
स्वतन्त्रता के पक्ष में १६४४ में जो उसने अपनी “एरियोपेजेटिका' लिखी, वह शक्ति 
तथा शालीनता में लासानी है, यद्यपि उसके वाक्‍्यों की पेचीदगी कुछ सरल नहीं । श्रवेक 
बार तो उसने अंग्रेजी और लेटिन की खिचड़ी तक कर दी है।. 


वाल्टन, डाइडन 

१७वीं सदी के आइजक वाल्टन ( १४६३-१६८३ ) का “कम्प्लीद ऐंगलर' 
(४६५३) सदियों पार आज भी पाठकों को आकृष्ठट करता है। उसने अनेक जीवन- 
चरित लिखे और यह ऐंगलर' तो गृहयुद्ध के समय ही लिखा गया, जिसमें मछली मारने 
के व्यसन के साथ ही अंग्रेजी देहात का जीवन भी प्रतिविम्बित हुआ । १६६० के पुनरा- 
रोहरा के साथ अंग्रेजी गद्य का एक नया रूप शुरू हुआ । चाल्स द्वितीय छुई के फ्रांसीसी 
दरवार में प्रवासी के रूप में एक जमाने तक रह चुका था। वह जब स्वदेश लौटा तो 
लुई के दरवार की अनेक विश्येषताएँ साथ लेता आया | उनमें से एक विशेषता फ्रेंच 
भाषा की चपलता, सरलता और उसका सहज प्रवाह था। अंग्रेजी पर फ्रेन्च भाषा की 
इस रीति की छाया पड़ी । रायल सोसाइटी की नींव ने न केवल वैज्ञानिक विपयों की 
छानवीन शुरू की वरन्‌ उसका प्रभाव साहित्य और दर्क्षन पर भी पड़ा । कवि और 
नाठककार जान ड्राइडन ने साहित्य-सम्बन्धी निवन्‍्ध तभी लिखे) उनमें ऐसे आफ 
ड्रामेटिक पोएजी” (१६६८) सबसे पहले प्रकाशित हुआ और “प्रिफेप्त द्र दि फेब्ुल्स' 
(१७००) सबसे पीछे । ड्राइडन की शैली बड़ी सहज और सरल थी । ' 

इसी काल टठामस होव्स (जन्म १५८८) और जान लाक (१६३२-१७०४) | 
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में भी अपने राजनीतिक ग्रन्य लिखे--होव्स ने 'लेवायधान' (१६५१) और लाक ने 


पसिविल गवर्तमेन्ट' | लाक का निवन्ध 'ऐस एसे कनसर्निंग ह्यमन अन्‍्डरस्टेंडिग' 
(१६६०) का प्रभाव सारे यूरोप पर पड़ा । 


पेपिज, एवेलित, हाइंड 

१७वीं सदी का सबसे विख्यात गद्यकर सेमुएल पेपिज़ (१६३३-१७०३) 
था। उसने साधारण जन की साधारण वातें अपनी कंति में लिखीं, पहली वार और 
अपने जीवन की बातें सविस्तर | पेषिज़ रायल नेवी का विधाता और रायल सोसाइटी 
का प्रधान था | उसकी डायरी सादी और अद्भुत है, जिसका जोड़ अंग्रेजी साहित्य में 
नहीं | पेपिज़ के कुछ और समकालीन थे जिन्होंने उसी की भाँति अपने जीवन की भी 
अपने लेखों पर छाया डाली । जान एबेलिन (१६२०-१७०६), रायल सोसाइटी का 
सदस्य, राजदरबारी और पेपिज्ञ का मित्र था, जिसने. उद्यानों, मैदानों, यात्राओं श्रादि 
का वर्णन लिखा । वह वस्तुतः चार्ल्स द्वितीय के सभासदों से रुचि में बड़ा भिन्‍त था । 
पेपिज़ और एवेलिन की ही भाँति वलेयरेन्डन का श्रले एडवर्ड हाइड (१६०६-७४) 
जब अपने विषय में लिखने चला तब राजनीति से घने रूप-से सम्बन्धित होने के 
कारण उसे 'हिस्ट्री आफ दि रिवोलियन! लिख देना पड़ा । उसकी शैली जटिल है फिर 
भी तत्कालीन घटनाओं का उससे भरपुर ज्ञान हो जाता है। 


डिफो, स्टील, स्विफ्ट 

ववीन एन का काल अंग्रेजी साहित्य के समुन्तत थ्र॒गों में से है। उस काजल के 
अधिकतर गद्य ने उपन्यास का रूप लिया । “राविन्सन-क्र सो' के लेखक डिफो ने १८वीं 
सदी सें फिर भी गद्य का रुख एक नयी ढिशा में फेरा--पत्रकारिता की दिशा में। 
दि रिव्यू! पत्र-शैली का ही नमूना है। रिच्डे स्टील (१६७२-१७२६) और जोजेफ 
एडिसन (१६७२-१७१६) ने उस दिशा में और सफल प्रयत्न किये और उनके पत्रों के 
कालमों में जो मच्यवर्ग के पाठकों के लिए छपते थे, आचार, फैशन, साहित्य सभी कुछ 
रूपायित होता था। निवन्ध-लेखन भी उस काल एक नये स्तर पर उत्तरा ।, एडिसन 
ने अपने 'स्पेक्टेटर क्लब" में एक नयी दुनिया ही रच डाली ।जोनाथन स्विफ्ट (१६६७- 


' १७४५) ने वड़ी निर्मीकता से जानी हुई दुनिया के व्यग्यात्मक चित्र सिरजे । 'दि बैटिल 


आफ दि दुकसः और 'ए टेल आफ ए टब” (१७०४) से लेकर “गुलिवस ट्रैवेल्स' 

(१७१६) तक की कृतियांँ एक के वाद एक साहस श्रौर शैली की दुनिया रचती गयीं । 

उसके “जेल दु स्टेला' से प्रमारिणत है कि उसके व्यंग्य ने झत्रु नहीं उत्पल्त किये । 

'ड्रेपियर्स टेलसे! (१७२४) में उसने राजवीतिक वंचकरता का घृरापुर्वक भण्डाफोड़ 

किया । शक्ति, सूफ और व्यंग्यात्मक विनोद में स्विफ्ट अकेला है। उससे अंग्रेजी यद्य 
_को नयी शक्ति और दिद्ला दी । 


8 विश्व-साहित्य की रूपरेखा 

१४: 

हक 

आधुनिक गद्य 
बटलर, मैन्डविल। 
5८वीं सदी में इंग्लेंड के सक्रिय संघर्षमय जीवन ने भाषा की मर्यादा इस 

मात्रा में स्थापित कर दी कि वह अभिव्यक्ति का असाधारण साधन बन गयी | राज- 
नीति, विज्ञान, धर्म सभी क्षेत्रों में उसकी अनिवारय आवश्यकता प्रतीत हुई और सर्वत्र 
उसने समर्थ निर्माताशं का सक्रिय योग पाया । जिस प्रकार होब्स और लाक ने अपने 
राजनीतिक सिद्धान्त दार्शनिक परन्तु सुगम गद्य में व्यक्त किये थे, उसी प्रकार धार्मिक 
क्षेत्र में भी जोज़ेफ़ बटलर (१६६२-१७५२)-सा विवेचक हुआ । “दि श्रनालोजी आफ 
रिलीजन' ( १७३६ ) द्वारा उसने धर्म की स्थापनाओं का सशक्त समर्थन किया । 
परन्तु दुनिया तेजी से बदलती जा रही थी और लोगों में परम्परा के प्रति सन्देह 
घर करता जा रहा था। ऐसों में बनार्ड मैन्डेविल (१६७०-१७३३) अतामान्य मौलि- 
कता का व्यवित था । दि फ़ेबुल आफ़ दि बीज' (१७१४) में उसने राज्य की वंच- 
कता पर गहरी चोट की । उत्तके निबन्ध आज के पत्रकारों की कुशल शैली में लिखे गए 
हैं, सरकार की श्रालोचना में । 


बक॑ले, हम 

जाज॑ बकले (१६८५-१७५३) ओदर्शवादी था और जीवन के क्षेत्र में उसने 
. दाशेमिक समस्याओं को सरका दिया । उप्ने भौतिक संसार के अस्तित्व को न मानकर 
घैतना को ही मानव-ज्ञान का श्राधार स्वीकार किया। डेविड हम (१७११-७६) ने 
भी ज्ञान-चिन्तन में ही श्रपचा गद्य माँजा और देकाते को अपने अनुशीलन में पर्जीवित 
किया। ह्यू,म के 'एप्तेज़ कनसनिंग ह्य,मन अ्रन्डरस्टैंडिग/ (१७४८) का चिन्तन के 
क्षेत्र प्र गहरा प्रभाव फ्ड़ा । 


'गरिबन, जान्सन, बासवेल 

१८वीं सदी में इतिहास का विशेष चिन्तन हुआ है शौर इतिहास के क्षेत्र में 
विद्येवतः गद्य-भारती जगी । हाम स्वयं इतिहासज्ञ था यद्यपि उस दिशा में 'दि डिक्ला- 
इन एण्ड फाल आफ दि रोमन एम्पायर' (१७७६) लिखकर एडवर्ड गरिवन (१७३७-६४) 
ने बढ़ा नाम कमाया | उसकी “आटोवायोग्राफी' स्वयं शेली का सुधड़ नमूना है। उसके 
इतिहास ने प्राचीन का उद्घाटन किया, जिससे नवीन का सापेक्ष्य मूल्यांकन किया जा 
सका । गिवन की कृति का भी उस काल के ज्ञान पर बड़ा प्रभाव पड़ा । प्रसिद्ध डाक्टर. 
सेमुणल जान्तत (१७०६-८४) गिवन के मित्रों में से था । उप्तके व्यवितत्व ने अंग्रेजी 
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साहित्य पर अस्ताधारण प्रभाव डाला । उसका यश अधिकतर जेम्स हज ७४ हे 
६५) का 'लाइफ आफ जान्सन पर अवलम्बित है, जिसमें उस महाकाव के ह ला 
प्रतिपल का जीवन प्रतिविवित है। जान्सन का शोक्सपियर की कृतियों का संस्करण 
(१७६५) उस महाकवि के अध्ययन में बड़ा सहायक पिद्ध हुआ । उसकी भूमिका ते 
अपने साहस-भरें दृष्टिकोश से एक प्रकार से उसकी रक्षा कर ली। जान्सन की महान 
कृति उसकी 'डिक्शनरी' (कोष) (१७४७-५५) है, जिसपर वाद के प्रायः समस्त कोप 
अवलम्बित हुए। शब्दों का जितना ज्ञान उनके निर्माण और विकास के रूप में जान्सन 
को था, उतना किसी को न था । जान्सन की वौद्धिक चर्चा प्रसिद्ध है। उसके क्लब में 
वर्क, रेनाल्ड्स (जिसके घर वलत्र की बैठकें हुआ करती थीं), फाकस आदि सभी बैठते 
थे । उसकी वाक्यावली की छाप अंग्रेजी साहित्य में उतर गई। उप्ती चर्चा की गद्य- 
दौली में जान्सन ने कावले से ग्रे तक के कवियों का जीवन चरित' दि लाइव्ज आफ़ दि 
पोयट्स' (१७७६-५१) के नाम से प्रकाशित किया । (दि रैम्व्रलर| और 'दि आइडिलर' 
में उसने एडिसन से कहीं श्रधिक साहित्यिक पूजी प्रस्तुत की । इन पत्रों के अतिरिक्त 
उसके ज्ञान का भण्डार 'ए जर्नी टु दि वेस्टेन आइलेंड्स आफ स्काटलेंड' (१७७४५) में 
भी खुल पड़ा है। उसके 'रैसेलस' का हवाला अन्यत्न दिया जा चुका है । 

बे 


गोल्डस्मिथ, वर्क 


व्यक्तित्व में जान्सन से नितान्त लघु होकर भी कतृं त्व में ओलिवर गोहडस्मिथ 
(१७३०-७४) उससे महान्‌ था । उसमें साहित्यिक प्रतिभा कहीं अधिक .थी। जान्सन ने 
उसके विपय में स्वयं कहा है कि उसने साहित्य के सभी प्रकारों को अपनाया और 
जिस-जिस को उसने अपनाया उस-उस प्रकार को अलंकृत किया | नाटककार और 
उपन्यासकार तो वह था ही, निवन्धकार भी वह असामान्य था। उसके नित्रन्धों में उसका 
व्यवितत्व खुल पड़ा है। 'दि सिटिज़न झ्राफ़ दि वल्डे' (१७६२) नामके लेख-संग्रह में 
उसने एक चीनी यात्री के बहाने जीवन पर कुछ चुटीले वक्तव्य किये हैं | गोल्डस्मिथ 
भी जान्सन की बैठक का महत्वपूर्ण व्यवित था । एडमण्ड वर्क (१७२६-६७ ) का नामो- 
ल्लेख पहले हो चुका है। वर्क असाधा रण राजनीतिन्न था और अपने काल का प्रमुख वक्‍ता । 
उसते लिखा भी बहुत कुछ ओर जहाँ उसके व्याख्यान शब्दों का जादू प्रस्तुत करते हैं; 
उसके लेख चिन्तनशील व्याख्या का । इम्पीचमेन्ट आफ हेस्टिग्स' जो उसके वारेन 
हेस्टिंग्स के विरुद्ध पालंमेन्ट में दिये व्याख्यानों का संग्रह है, आज भी भारतीयों के 
श्राफर्षण। का विषय है । उसकी अ्रधिकतर रचनाएँ व्याख्यान के ही रूप में संग्रहीत 


हुई परन्तु वे भावों की उदारता और भाषा के प्रवाह में अद्वितीय हैँ । दि सबलाइम 
एण्ड दि व्यूटिफुल' (१७५६) उसकी प्रारम्भिक कृति है । उसकी पिछली कृतियों में 


भेधान ह--आन अमेरिकन टैक्सेशन' (१७७४), आन कन्सिलियेशन विथ अमेरिका 
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. (१७७५) और 'रिफ्लेक्शन्स आन दि फ्रेत्च रेवोल्यूजन' (१७६०)। बर्क प्राचीनता 
ओर परम्परा का बड़ा हिमायती था । उसकी गद्य-शैली में जान्वन और गिवन दोनों 
से अधिक प्रवाह है। 


ग्रं, काउपर, वेजली, वालपोल, चेस्टरफील्ड, मैकफर्सत 

१८वीं सदी के गद्य की शैली चिट्ठी-पत्रियों और पत्रिकाओ्रों में भी निर्मित 
हुईं । व्यक्तिगत चिट्ठी-पत्रियों में तो उसकी आकृति अनेक वार बहुत सुन्दर वन पड़ी 
है।. वास्तव में श्८वीं सदी में पत्रलेखण को जितनी सुरुचि का आधार मिला 
शायद कभी नहीं। टामस ग्रे की चिट्टियों में उस सदी के साहित्य का एक प्रारुजल रूप 
'सुरक्षित है और विलियम काउपर की चिद्ठियाँ तो उसकी कविताओं से- कहीं सजीव हैं । 
उसके वर्णन जीवन का रस निचोड़ कर रख देते हैं; सुन्दर, भोंडे सभी प्रकार के जीवच 
का । जान वेजली (१७०३-१६) ने जो मेथाडिस्ट सम्प्रदाय का प्रवर्तक था, अपनी 
डायरी में अपने संघर्ष का सहृदय वर्णन किया है। होरेप्त वालपोल (१७१७-९७) की 
चिट्टियाँ १८वीं सदी के जीवन का दर्पण हैं, यद्यपि उनका कलात्मक रूप चेस्टर- 
कील्ड के अल (१६६४-१७६३) के पात्रों में और भी निखर गया है। जेम्स मैकफसेन 
(१७३६-९६) अंग्रेजी साहित्य का अति करुण व्यवितित्व है। उसने एक नये किस्म के 
गतिमान गद्य की अभिसुष्टि की जिसमें उसने अनेक पुरानी कविताओं का रूपान्तर भी 
किया । बाद में मालूम हुआ कि उनके मूल सिवा सैकफसेन के दिमाग के और कहीं न 
थे । जब उससे मूल कविताओं के सम्बन्ध में प्रश्न किया गया तव वह अपने तथाकथित 
अनुवादों के आधार पर मूल की अभिसृष्टि करने बैठा। मेकफर्सन के व॑र्णनात्मक संग्रह 
का नाम दि वक्‍्स आफ ओस्सियन' है । 


कालरिज, कीट्स, बायरन 

१६वीं सदी में कालरिज ने अंग्रेजी गद्य को अपनी “वायोग्रेफिया लिटरेरिया' 
(१८१७) में जो एक नयी चेतना दी, वह थी साहित्यिक आलोचना की । कालरिज 
के लेखों ने अपने दार्शनिक दृष्टिकोण से १६वीं सदी के चिन्तन को बड़ा प्रभावित 
'किया । आलोचना के क्षेत्र में तो उसने सर्वथा नयी शब्दावली का सृजन किया। जान 
कीट्स की चिट्टियों में भी अ्रद्भुत भावुक शक्ति है, जो उन पर उसकी स्वाभाविक 
कांव्य-प्रतिभा की छाया डालती है । परन्तु वास्तव में बायरन के पत्रों और जर्नलों में 
समसामयिक जीवन का जितना कल्पनातीत सुखद, सच्चा ओर क्रूर वर्णन है, उतना 
और कहीं उपलब्ध नहीं | 5 
लैम्ब (१७७५-१८३४) 

चाल्स लैम्ब अंग्र जी साहित्य के प्रधान निवन्धकारों में हो गया है। उसके 
'एसेज़ आफ़ एलिया' (१८२३) और (लास्ट एसेज' (१८३३) अंग्रेजी गद्य-प्राहित्य की 
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अमर कतियाँ हो गई हैं। उसकी निवन्ध शैली का प्रारम्भ फ्रेंच निवन्धकार मोन्‍्तेन ने 
किया था। उसका पहला अंग्रेज समर्थक काउले था । पुराने निवन्धकारों की पृष्ठभूमि 
पर खड़ा लैम्ब अपने विनोद और नित्य के जीवन का योग देता है । उसका सृजनात्मक 
हृदय दुःख वर्दाइत. नहीं कर सकता था | उसकी बहिन का विक्षेप उसके लिए दारुण 
विषाद वन जाता है। उसके निबन्धों में साधारण और सामान्य का बअ्रहट उपयोग 
हुआ है । 
हैज्लिट 
निवन्धकार के रूप में लम्ब का मित्र विलियम हैज्लिट (१७७८-१८३०) भी 
भभूत विख्यात हुआ । उसके निबन्धों में श्राज भी अस।मान्य ताज़गी है। वह शब्दों का 
शिल्पी है और शब्दों का चुनाव धीरता से करता है। श्रयनी आलोचना में बह कहीं 
समभोता नहीं करता, प्रखर है। लैम्ब दयाद्र है, हैजिलट परंप । अपने लिवर श्रमोरिस! 
(१८२३) में उसका व्यंग्यं अपने को भी नहीं छोड़ पाता। उसके निवन्ध-संग्रहों में सबसे 
प्रखर 'दि स्पिरिट आफ दि एज' (१८२५) है। इसमें उसने अ्रपने समकालीनों का 
शब्द-चित्रण किया है, स्पष्ट और निष्ठुर । 
डि विवन्सी, काबेट, लेन्डर, 
डि विवन्सी ( १७८४-१८५६), कावेट ( १७६२-१८२५) और लैन्डर (१७७४- 
६5६४) भी प्राय: उसी काल के निवन्धकार हैं। टठामस डि विवन्सी ने तो अ्रपने 'कन्फे- 
धन्स बाप ऐन इंग्लिश झ्ोपियम ईटर'(१८२१) द्वारा शंग्रेजी गद्य में एक नया प्रयोग किया। 
इसमें उसने अकम्ची के रूप में अपनी अनुभृतियों और स्वप्नों का चित्रण किया है । 
हक हा हि कर 48480 जो वड़े जोशोखरोश से लिखता है। 'रूरल 
किक कह 289 ५3४ 2५8 जीता-जागता चित्र खींचा है। यह 
'ही सकता ।' वाल्टर सेवेज लैन्डर इन ब दे ना दा बात 4५ 
भनन है; शैली, शब्दावली, अनुभूति सब में । 


अपने “इमेजिनरी कानवरसेशन्सः जहा 
नस (१८२४-२६) में उसने शाव्दिक सौन्दय का एः 
राज खड़ा कर दिया । | के सौन्दर्य का एक 


जेफ्रे, स्मिथ, लोखा 


उन्नत गीसवीं बी 35 ं से 

इनमें बा बे + है. काओं में भी साहित्य का रस काफी छुलका । 
के काल तक तो सका गरग' (१७३१-१८६८) पोष के जमाने से ब्राउनिंग 
४ उेली। उन्नीसवीं सदी के पहले दद्क में ही प्रसिद्ध 'एडिन्बरा रिव्यू' 

है ७३-१८५० ) था, जिसने रोमेंटिक कवियों 
उत्तकी पैनी लेखनी ती स्मिय (१७७१-१८४५ ) भी उस पत्रिक्रा में लिखता था। 
टोरियों' (नर कक आन असह्य हो जाता था। एडिन्बरा रिव्यू के जवाब में 
परमदल वालों) ने. १८०९ सें अपनी 'क्वार्टर्ली रिव्यूः निकाली । स्काट का 
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जामाता और चरितकार लोखार् अपनी सबवल लेखनी का उपयोग “ब्लैक उड्स- 
एडिब्वरा मंगेज़िन' के कालमों में करता था। इस पत्रिका का नाम श्रवसर कीट्स की 
समालोचना में लिखे लेखों के सम्बन्ध में लिया जाता है । 
डारविन, हकक्‍्सस्‍्ले, बेन्थम, माल्थस, मिल 

चाल्स डारविन वैज्ञानिक था परन्तु अपने विचारों की स्पष्टता के कारण उसकी 
गद्य-शैली की चर्चा भी की जाती है । अपने ओरिजिन आफ स्पिसीज' और दि डिसेन्ट 
आफ सैन' में उसने वैज्ञानिक जठिलता से अलग अक्लत्रिम गद्य का प्रयोग किया | डार- 
विन (१८०६-८२) के समर्थत में टी० एच० हक्सस्‍ले (१८२५-६५) ने भी स्पष्ट गद्य 
का सहारा लिया । वैज्ञानिकों के अतिरिक्त राजनीतिक दार्श निकों का हाथ भी उन्नीसवीं 
सदी के गद्य-निर्माण में काफी रहा है। उन्होंने राजनीति में व्यक्तितगत चेत॑ना और 
व्यापार में स्वतन्त्रता का विचार रखा । जेरेसी वेत्थम (१७४८-१८३२), टी० आर० 
माल्थस, जेम्स मिल और उसका पुत्र जान स्टुअर्ट सिल (१८०६-७३) इसी क्षेत्र के लेखक 
हैं। पर उनकी शैली में चिन्तन तथा वाद-प्रतिवाद तो है, साहित्यिक आनन्द नहीं । 
हां, जान स्ट्रुश्नट मिल की 'आाटोबायोग्रेफी' में निश्चय कुछ झाकर्षण है। 
मेकाले, कारलाइल, न्यूमत, रस्कित 

टामस बैबिग्टन मेकाले (१८००-५६) का गद्य अत्यन्त समृद्ध था। सविस्तर 
ज्ञान रखता हुआ भी वह अभ्रयनी विवेचनाओं में कठमुल्ला और एकांगी था। उसकी , 
भाषा में ग़ज़ब का प्रवाह था और शब्दावली का वह आचाये था। कुवाच्यों के धन 
में वह बेजोड़ था । उसकी 'हिस्ट्री आफ इग्लेंड' (१८४६-६१) साहित्य की कोटि की 
है। टामस कारलाइल (१७६५-१८८२) साहित्यकार था परन्तु उसका आधार उसने 
इतिहास को बनाया | उसको सुन्दरतम कृतियाँ सार्टर रिसार्टूस' (१८३ ३-३४) आन 
हिरोज ऐण्ड हिरोवशिप” (१८४१) और 'पास्ट एण्ड प्रेजेण्ट' (१८४३) हैं।॥ उसकी- 
ख्याति उसके फ्रेंच रेवोल्यूशन' से ही हो गई थी । उसके वाक्य लम्बे, कभी सामान्य, . 
कभी पेचीदे श्र चिन्तनशील हैं । उसके शब्दों की परम्परा श्रट्टट है, उनका ब्रवाह 
अ्रविच्छिन्त । कारलाइल के आावशवाद के साथ ही धामिकों का श्राक्सफोर्ड से एक 
श्रान्दोलन चला । उनमें अ्रग्नणी जान हेनरी च्यूमस (१८०१-६०) था, जिसने सुल्दर 
गद्य रचना की. अपनी 'अपोलोजिया प्रो विटा सुआ' (१८६४) में उसने अपने ही 
आध्यात्मिक इतिहास को भावमयी वाणी में व्यक्त किया | जान रस्किन (१८१६- 
१६००) उनन्‍वीसवीं सदी के साहित्यकारों में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। श्रपने 
भाडन॑ पेन्टर्स! में उसने सौन्दर्य के दर्शन को धर्म का स्थानापन्‍त वना दिया । वार्म्तु 
का उसने अपने 'सेविन लैम्पस आफ आकिटेक्चर/ (१८४६) ओर “दि स्टोन्स आफ 
वेनिस' (१८४१-५३) में दार्शनिक विवेचन किया । अपनी शताब्दी के घृरित व्यव- 
सायवाद का उच्छेद उसने अपने 'अन्ट दिस लास्ट' (१८६२) में किया। रस्कित क्के 
वाक्य नितान्‍्त लम्बे हैं और शैली पेचीदी है । 
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गनेल्ड ु 

उस सदी के साहित्यकारों में मैथ्यू आनेल्ड (१८२२-८८) का स्थान बहुत 
ऊँचा है। उसने कविता को जीवन का दर्पण कहा है और आलोचना के साहित्य में 
प्रायः एक क्रान्ति उपस्थित कर दी। उसने आलोचना के उन सिद्धान्तों का पहली 
बार निर्माण किया, जिनके आधार पर साहित्य का मूल्यांकन हो सके । जहाँ रस्किन 
नें कला को धर्म का पद दिया था वाल्टर पेटर (१७३६-६४) ने कला का अन्त कला 
ही में माना और 'कला कला के लिए' का आदर्श चलाया। उसकी 'स्टडीज़ इन दिं 
हिस्द्ी आफ रिनैसांस' गद्य-साहित्य में असामान्य सौन्दय प्रस्तुत करती है । वाल्टर पेटर 
उन्‍नीसवीं सदी के गद्य का अन्तिम शैलीकार था । 


बीसवीं सदी हे 


. वीसवीं सदी का गद्य, नाटक और उपन्यासों से भिन्‍न, भ्रमित है, और उसका 
मूल्यांकन अथवा उल्लेख 'आसान नहीं । जी० के० चेस्टंटेन, हिलेयर वेलाक, मैवस बीर- 
वोम, लायड जार, विन्स्टत चचिल आदि इस काल के कुछ प्रसिद्ध गद्यकार हैं | इनमें 
पहला अपने विचारों की शक्ति के लिए स्मरणीय होगा, दूसरा श्रपती साहित्यिक 
ताजगी के लिए, तीसरा शैली की वारीकी के लिए और पिछले दोनों अपने व्याख्यानों 
की शालीनता के लिए । यह शालीनता चचचिल के संस्मरणों में फुट पड़ी है। इस काल 
की शैली का चमत्कार लिटन स्ट्रेची (१८८०-१९३२) के अमूल्य इतिहासांकनों में देखा 
जा सकता है। 'एमिनेन्ट विक्टोरियस्स' ( १६१८ ), व्वीन विक्टोरिया' (१६२१) 
और 'एलिजावेथ एण्ड एसेक्स/ (१६२८) उसकी शालीन कृतियाँ हैं । 

इसी सिलसिले में एक विदेशी गद्यकार का भी यहाँ उल्लेख अनुचित न होगा । 
' भारत के जवाहरलाल नेहरू ने जो चरित मूल अँग्रेजी (माई आटोबायोग्राफी) में लिखा, 
शैली के विचार से उस भाषा में वह एक मंजिल स्थापित करता है । शैली की सरलता 
में वह राबटेलुई स्टिवेन्‍्सन और गाडिनर(अल्फा आफ दि प्लाऊ) की परस्परा सें है, पर 
साथ ही अपनी राजीनीतिक चेतनाओं और समसामयिक घटनाओं के निरूपरा में वह 
वेजोड़ है, उनसे कहीं भागे । 


$+ श्र 
अमेरिका में अंग्रेजी साहित्य 


अँग्रेजी साहित्य का मूल विकास इंग्लैंड में हुआ, जिसका संक्षिप्त विवरण पीछे 
दिया जा चुका है । इंग्लड के उपनिवेश्ञों में भी अँग्रेजी साहित्य फूला-फला । संयुक्त- 
राष्ट्र अमेरिका, कनाडा, आस्ट्रेलिया, दक्षिण अफ्रीका आदि में सी, जहां अंग्रेज बसे, 
उस साहित्य की वेल लगी । यहाँ उन सत्र देशों के साहित्यिक इतिहास का यह बिव- 
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रण दे सक्ना स्थानाभाव के कारण किसी मात्रा में सम्भव नहीं । परन्तु भग्नेजी की 
उन वाहच शासखाम्रों के सम्बन्ध में सवेधा चुप रह जाना भी उचित नहीं होगा । इससे 
उत्तमें से कम से कम ;एक--संथ्रुक्त राष्ट्र अमेरिका के साहित्य की ओर संकेत कर देना 
अतिवाय है । 
इंग्लैंड के बाहर अंग्रेजी साहित्य का सबसे महत्वपूर्ण केन्द्र उत्तरी अमेरिका ही बना 
भी । उसका अपना साहित्य काफ़ी स्वृतस्त्र और विशद भी है यद्यपि हम यहाँ उसका 
सविस्तार उल्लेख नहीं कर सकेंगे । केवल संक्षिप्त, प्रायः सांकेतिक, उल्लेख ही करेंगे, 
मात्र चोटी के साहित्यकारों का । ई 
एडवर्ड स, फ्रेंकलिन 
वेसे तो सवहवीं सदी से ही अमेरिका में साहित्य की चर्चा होने लगी थी; १८वीं 
सदी में सही-सही उसे वहाँ प्रतिष्ठा मिली । प्यूरिटनों में अ्ग्नणी और अमरीका के 
महान्‌ चिन्तकों में एक जोनाथान एडवर्ड्स (१७०३-४०) था। १८वीं सदी के मध्य 
की धर्मशास्त्रीय गवेषण प्रों में उसका स्थान वहुत ऊँचा है । वह उदा रवादी और कंह्विन- 
वाद का विशिष्ट अग्रणी था । उसकी प्रारम्भिक चेतना आ्रादर्शवादी और रहस्यवादी थी। 
अमेरिका के उस काल के लिखनेवालों में वह असामान्य है । वेन्जैमिन फ्रेंकलिन ( १७० ६- 
€०) के नाम का राजनीति के अतिरिक्त अमेरिका के पत्र-पत्रिकाओ्रों और पुस्तकों के 
प्रकाशन से भी घना सम्बन्ध है । प्रकाशन के क्षेत्र में तो बेन्जैमिन फ्रेंकलिन ने युगान्तर 
उपस्थित कर दिया। वस्तुतः श्रमेरिका की अनेक प्रकाशन-श्रृंखलाओों का आरम्भकररता 
वही है । उसकी क्रियाशीलता से साहित्य का कितना उपकार उस देश में हुआ, आज 
उसका अ्रन्दाजू लगा सकता कठिन हैं। 
फ्रेनू, इरविग 
फ़िलिप फ्रेन (१७५२-१८३२) अमेरिका का पहला विशिष्ट कवि था। वह उस 
देश की दो साहित्यिक धाराओं--नव-क्लासिकवाद और रोमास्टिक परम्परा--के सन्धि- 
स्थल पर खड़ा है। वह अमरीकी नेशनलिस्ट था और उतने देश की आजादी और फ्रेंच 
राज्यक्रांति के पक्ष में लिखा । जेफ़सं॑न के प्रजातांतरिक दल का वह प्रवल समर्थक था। 
वह बुद्धिवादी और व्यंग्यकार भी है। वाशिंगटन इरविय (१७८३-१८५६) पहला अ्रम- 
रीकी लेखक था, जिसकी इंग्लेंड में मुक्तकण्ठ से प्रशंसा हुई। उसमें रोमांस और उससे भी 
बढ़कर विनोद और हास्य का पुठ है । उसकी प्रसिद्ध कृतियाँ “ब्रेसब्रिज हाल (१८२२), 
“दि अलहम्ब्ा! (१८३२) और “श्रोलिवर गोल्डस्मिथ' ( १८४६) है। उसका लिखा जैन- 
रल वाशिगटन का जीवन-चरित भी काफी प्रसिद्ध है। इरविग वेसे तो रोमान्टिक है 
परन्तु उसका व्यंग्य भी बड़ा प्रखर है । 
ब्रियां, कूपर 
ह ब्रियाँ ( विलियम कुलेन, १७६४-१८७८ ) ने अमरीकी कविता को उमस्तकी 


क्र 
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पुरानी रूढ़ियों से मुक्त किया । वह रोमान्टिक कवि और प्रकृति का पूजारी ( ए 
फ़ारेस्ट हिम' ) था । वह साथ ही प्राचीन 'वलासिकल“परम्परा और आदर्शों का भक्त 
भी ( 'दि फ्लड झाफ ईयसे' ) था। न्ुयार्क ईवर्निंग पोस्ट के सम्पादक के नाते 
उसने काव्य-शैली पर काफ़ी लिखा । वह आज़ादी और राष्ट्रीयता का प्रवल समर्थक 
था परन्तु रोमान्टिक उदारवादिता की दृष्टि से । जेम्स फ़ेनिमोर कूपर (१७८६-१८५१) 
उपस्यासकार था । उसने कुछ समुद्री जीवन की कहानियाँ भी लिखीं। उसे ख्याति 'लेदर 
स्टाकिंग टेल्स' से मिली । उसकी श्रन्‍्य सुन्दर कृृतियाँ निम्नलिखित हैँं--दि स्पाई' 
(१८२१), दि पायोनियर्स! (१८२३), दि पाइलट” (१८२४) । उसने यूरोपीय और 
अमरीकी हृश्यों का अंकन वड़ी खूबी से क्रिया है। 


पो 


एडगर एलेन पो (१८०६-४६) अमरीका का प्रकाण्ड साहित्य-निर्माता हो गया 
है। उसका प्रभाव सारे अंग्रेज़ी साहित्य पर पड़ा है। वह अभिनेता पिता और अभि- 
नेत्री माता का पुत्र था। शिक्षा उसकी इंग्लेंड में हुई थी और साहित्य-साधना उसने 
पत्रकार के रूप में शुरू की थी । उसने कविता की व्याख्या की और साहित्य के सिद्धान्त 
तथा प्रयोग दोनों क्षेत्रों में अ्रप्रतिम हुआ । उसने फ्रेंच प्रतीकवादियों और अमरीकी 
कल्पनावादियों का समर्थन किया । उसके रोमान्स और वुद्धिवाद के सामंजस्य ने गद्य- 
पद्मात्मक कृति 'ग्ुरेका! को जन्म दिया । वह सम्पादक और समालोचक भी था। उसकी 
गद्य और पद्चय की कृतियों ने संसार के साहित्य पर गहरा प्रभाव डाला । 
इमसन, थोरो 

राल्फ वाल्डो इमसेव (१८०३-८२) उन अमरीकी प्रतिभाओं में था, जिनका 
संसार के इतिहास में साका चला । वह उच्चकोटि का चिन्तक् और निवन्धकार था । 
वह श्रंग्रेज़ी साहित्य के प्रधान निवन्धकारों में गिना जाता है । उसकी कृतियाँ, 'वेचर' 
(१८३६), 'दि अमेरिकन स्कालर' (१८३७), 'दि डिविनिटी स्कूल ऐड्रेस” (१८३८) 
विशेष प्रसिद्ध हैं। उसमें अपने विचारों द्वारा दूसरों के विचारों को उद्देलित कर देने की 
अद्भुत क्षमता थी । अंग्रेज और अन्य रहस्यवादी लेखकों से वह प्रभावित था । भाषा 
को उसने द्विधा साधक माना--आध्यात्मिक सत्य के प्रतीक तथा मूर्ते भावना के वाहक- 
रूप में | भाषा की सार्थकता उसके विचार में इन दोनों स्थितियों की पूर्ण एकता द्वारा 
सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌ के सृजन में है। उसकी शैली पु्ट, संक्षिप्त और दाशंनिक है। उसके 
निवन्ध और कविताएँ 'क्लासिक' वन गई । कलात्मक ल्रष्टा के रूप में हे वरी डेविड थोरो 
(१८१७-६२) का स्थान इससेन के निकट ही है । वह प्रकृतिवादी था श्रौर वैयक्तिक 
आव्यात्मिक स्वतंत्रता में विश्वास करता था। उस दिद्या में उसने 'सक्रिय अवज्ञा' 
( पेंसिव रेजिस्टेन्स ) का प्रचार किया । इस पद का प्रयोग उसी ने पहलेपहल किया। 


छ्८ विश्व-साहित्य की रुपरेखा 


महात्मा गाँधी उससे बड़े प्रभावित थे और उसी के शब्दों--पैसिव रेजिस्टेन्स का 
उन्होंने अपने सत्याग्रही दृष्टिकोण से प्रयोग और प्रचार किया । वह उच्चकोटि का 
निवन्धकार था। उसकी कृतियाँ 'लाइफ्‌ विदाउट प्रिसिपुल! (१८६२), दि मेन उड़स” 
(१८६४), कैप गॉड' (१८६५), 'ए यांकी इन कैनेडा' (१८६६) आदि जानी हुई 
हैं । उसफी सर्वोत्कृष्ट कृति 'वाल्डेन ऑर लाइफ़ इन दि उड्स' है। .उप्तकी कविताओं 
के भी दो संग्रह प्रकाशित हैं । प्रकृति-सम्बन्धी उसकी कविताएँ प्रसिद्ध हैं । 


हाथार्न, मेल्विल 

नथेनियल हाथाने (१८०४-६४) प्रसिद्ध उपन्यासकार और कहानीकार था। 
उसने अपने उपन्यातों में आध्यात्मिक आचार-सम्मत यथार्थवाद की साधना की । इैली 
उसकी बड़ी निखरी-सुथरी है । ये उपन्यास एक प्रकार के सामाजिक सम्वेदनशील रूपक 
हैं । पाप की समस्या को उसने अपनी क्ृृतियों में हल करने का. प्रयत्त किया । उसका 
प्रसिद्ध उपन्यास (दि स्कारलेट लेटर! और अनेक शअ्रन्य कृतियाँ उस्त दृष्टिकोण से प्रस्तुत 
हुई । दि हाउस आाफ़ दि सेविन गैबेल्स! ( १८५१ ) उसकी विशिष्ट कतठतियों में है । 
हाथाने ने बहुत लिखा और बहुतों को प्रभावित किया। प्रसिद्ध उपन्यासकार हरभान 
मेल्विल ( १८१९-९१ ) उन्हीं प्रभावितों में था । पहले उसने अपनी समुद्री यात्राओ्ं 
से प्रभावित हो तत्सम्बन्धी कहानियाँ लिखीं, फिर रूढ़िवाद से सर्वथा मुक्त ग्राध्यात्मिक 
उपन्यास लिखे । उसने प्रतीक रूप से विश्व का सत्य खोजा और परिणाम हुआ तीन 
उपन्यास--मार्दी! ( १८४६ ), 'मोबी-डिक! ( १८५१ ) और “पियरं” ( १८५२ )। 
भमोबी-डिक' उसकी सर्वोत्कृष्ठ कृति मानी जाती है। उसकी कविताओ्रों का भी एक 
संग्रह छ॒पा । वह हाथाने का मित्र था । उसकी शैली में दृश्यों को व्यक्त करने की बड़ी 
दविति है। वह सूक्ष्म से सूक्ष्म और स्थूल से स्थल का वर्णन अदभुत क्षमता से कर 
सकता है । 'मोबी-डिक' *ह्वेल मछली के शिकार का श्रंकन करता है परन्तु वस्तुतः वह 
जीवन की बर्वरता और मानवता के उससे संघर्ष का चित्रण है | 


लांगफेलो, लावेल, होम्स 

कविता के क्षेत्र में क्या घर कया बाहर हेनरी वैड्स्वर्थ लांगफेलो (१८०७-८२) 
का नाम बड़े आदर से लिया जाता है। उसने सुन्दर छुन्दोवद्ध अनुवाद के रूप में 
संसार के अन॒ठे साहित्य-रत्वों की भेंट अपने देश को तो की ही, स्व प्रवन्च-काव्य 
लिखने में वह अप्रतिम था । सुन्दर-सरल शैली में वह आध्यात्मिक सत्य अनायास कह 
जाता था, जो सहज रीति से पाठकों की जवान पर चढ़ जाता था। उसकी कृतियाँ 
निम्नलिखित हैं--'ए साम आफ़ लाइफ', .दि विलेज ब्लैकस्मिर्थो, दि वार्निग, दि 
श्रार्सेनल ऐट स्प्रिंग फील्ड', 'दि बिल्डिंग आफ़ दि शिप', “इवेंजेलीनी', 'दि गोल्डेन 
लीजेल्ड', दि सांग श्राफ्‌ हिमावाथा', टेल्स आक़ ए वेसाइड इन', पाल रीवियर्स राइड| 


अंग्रेजी साहित्प.... । | भर 


पके राजे आफ सिसिली,' 'दि सागा आफ किंग ओलफर', दि न्यू इंग्लेंड ट्रेजेडीज़ 
भाइकेल ऐंजेलो' ग्रांदि । जेम्स रसेल लावेल भी लांगफ़ेलो की ही भाँति अमरीकी साहित्य 
का विशिष्ठ निर्माता था। वह बड़ी सूक का आलोचक था। उस्ती काल का आलिवर 
वेन्डेल होम्स भी सुन्दर निबन्धकार था। उसकी बैली बड़ी मधुर थी। उसने लिखा 
भी पर्याप्त । लावेल और होम्स दोनों का अमरीकी गद्य प्रभुत ऋणी है । 

ह्विटमैन 

उन्‍नीसवीं सदी के उत्तरार्ड्ध के श्रमरीकी साहित्य में वाल्ट छ्विटमैन (१८१६-६२) 

के आकार की प्रतिभाएँ इनी-गिनी ही हैं । वह रूढ़ियों का शत्रु था और अपनी कविता 
में उसने तुक, छुन्द, रूप, संकेत, शैली सभी दिश्याओ्ं में युगान्तर कर दिया। साहस 
के साथ उसने जीवन के नए विषयों को अपनाया । भौतिक जीवन के यौन पहलू, 
जनतांतिक वन्धुत्व का विकास, वैयक्तिक चेतना का सामाजिक प्रसार में निलय--ये 
सब उसकी कविताओं के दृष्टिकोण हुए । उसने अ्रपनी गद्य-कृति 'डैमोक्रेटिक विस्टाज' 
(१८७१) हारा यथार्थवादी दृष्टिकोण से अमरीकी जनतांत्रिक संदेश को विफलता पर 
गहरी चोट की । लीव्ज़ आ्राफ़ ग्रास' नामक अपना कविता-संग्रह लेकर १८५५ में वह 
साहित्य क्षेत्र में उतरा । उसने लिखा--'सावधानी से मेरी कविताएँ पढ़ो क्‍योंकि वे 
रकत-मांस के बने मनुष्य को छूती हैं !' उसकी इमर्सन ने बड़ी प्रशंसा की यद्यपि लावेल 
श्रौर होम्स उसके दृष्टिकोण को न स्वीकार कर सके । ह्िटमैन अमेरिका से अधिक 
यूरोप में प्रसिद्ध हुआ । उसने कवि को सत्य का संवाहक माना जो प्रगति काअग्नदूत 
है और जिसके दर्शन को नींव पर प्रगति का निर्माण होता है। ह्विटमैन की कृतियाँ 
अनेक हैं, एक से एक महान्‌ । 

लानियर 


जिन अमरीकी कवियों ने गृह-युद्ध के वाद का कुण्ठा को स्वीकार न कर आगे 
आशा को लौ देखीं, उन्हीं में सिडबी लानियर (१५४२-८१) भी था। दक्षिण के कवियों 
में वह विशिष्ट था । उसने अपनी कविताओं में सामाजिक श्रालोचना को स्थान दिया । 
संज्ञीतज्ञ होने के कारण उसने कविता को प्रायः गेय बना दिया । उसकी अनेक कविताएँ 
सामाजिक हैँ--कान , 'देट्स मोर इन दि मैन दैन देयर इज़ इन दि लैण्ड', “दि रिवेन्ज 
आफ़ हमिश' । कुछ मघुर लिरिक निम्नलिखित हें--'दि स्टिरप कप', 'ए बैलड आफ 
ट्रीज़ एण्ड दि मास्टर', 'ईविनिंग सांग', सांग आफ दि चटाहूची' । ह 
मार्क ट्वेन, हार्ट ह 


न ० का ० >ीनिीप ० हु 

संसार के साहित्य में मार्क ट्वेन (सेमुएल वलेमेन्स, १८२६-१६१०) का अपना 
स्थान है। व्यंग्य और विनोद के क्षेत्र में तो बह प्रायः अअतिम है परन्तु उसके अतिरिक्त 
गंभीर साहित्य के विवेचन में भी वह कुछ पीछे नहीं । वह वाग्मी भी असा- 
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धारण था। वैसे तो उसने अनेक रचनाएँ कीं परन्तु सुधार और आदर््शवादी रचनाएँ 
उसकी विशेष महत्व की हैं । मिसिसिपी घाटी के जीवन का जो चित्र उसने खींचा है, 

ह साहित्य में अमिट है । 'टाम सायर! ( १८७७६ ), लाइफ आन दि मिसिसियरी' 
(१८६३) और 'हकलबेरी फिय” (१5६४) उसकी कुछ असामान्य कृतियाँ हैं । इनका 
हास्य हृदय पर गहरी छाप छोड़ जाता है । इनमें से अन्तिम कृति जीवन की यथार्थ- 
ताएँ, आदर्श, वैयवितक चरित और वातावरण का अ्रद्भुत विश्लेपण करती है | उसने 
मानवतावाद का बड़ी सहृदयता से चित्रण किया और क्ूठ तथा कपट का भण्डाफोड़ 
किया । मार्क ट्वेन न केवल अमेरिका में वरन्‌ सारे यूरोप में अ्रत्यन्त लोकप्रिय हुआ । 
उससे कहीं रोमान्टिक ब्रे टहार्ट था, जिसने पश्चिम के जीवन को उसी प्रकार अपनी 
कृतियों में प्रतिविम्व्रित किया जैसे माके द्वेन ने पूर्व को । परन्तु निस्सनन्‍्देह वह मार्क- 
ट्वेत की निष्ठा और ईमानदारी को नहीं पा सकता, मार्क ट्वेन असाधारण ऊंचाई 
का साहित्यकार है। 


जंम्स ; ट 

एमिली डिकिन्सन (१८३०-८६) उस काल की सबसे बड़ी श्रमरीकी कवियित्री 
है। उसकी कविताश्रों में गहरी मात्रा की मौलिकता है। उसके लिरिक निष्ठा और 
माधुय के सुन्दर उदाहरण हैं । भ्रमरीकी यथार्थवाद के साहित्यिक आ्रान्दोलन में विलियम 
डीन हावेल्स (१८३७-१६२० ) का स्थान ऊँचा है। उसने सामाजिक न्याय का सवल 
चित्र अपनी क्ृतियों में खींचा । पहले उसने कविताएँ लिखीं फिर उपन्यास, कहानियाँ, 
निवन्ध सब कुछ और यह समूचा साहित्य प्रायः ८० जिल्दों में प्रकाशित हुप्ना । हावेल्स 
का दृष्टिकोण अभी तक त्ञालस्त्वा का है। उसके उपन्यासों में सवसे सुन्दर 'दि लेबरउड 
गाड' (१६१६) है। यथार्थवादी साहित्यकार की सही परम्परा गार्लेन्ड के बाद फ्रंक 
नोरिस ने कायम की । उसकी सुन्दर कृति “दि आवटोप्स' उसी परम्परा का विस्तार 
करती है । हैनरी जेम्स भी. यथार्थवाद के क्षेत्र में शैलीकार के रूप में विख्यात हो गया 
है । वह आलोचक और कृतिकार था ओर उपन्यास तथा कहानी को व्यंजना का सबसे 
ऊँचा साधन मानता था। उसकी कुछ कृृतियाँ, आलोचना की दिद्ा में 'क्रिटिकल प्रिफ़े- 
सेज', दि आर्ट आफ़ दि नॉवेल,' दि आर्ट आफ़ फ़िज्शन' हैं, और उपन्यास की दिशा में 
(दि पोर्ट्रेट आफ़ ए लेडी', 'दि स्प्वाएलस आफ़ दि पोइच्टन', दि विग्स आफ़ दि डब', 
दि ऐम्बेसेडस' और 'दि गोल्डन वोल' हैं । एडिथ वार्टन ने, जो हेनरी जेम्स द्वारा प्रभा- 
वित थी, अपने उपन्यासों में व्यक्ति और समाज के सामंजस्थ पर विचार किया | उसकी 
कृतियाँ 'इथन फ्रोम', दि एज आव इलोसेन्स! उसके उसी दृष्टिकोश की परिचायक हैं । 


फ्रास्ट 
बुलासिकल परम्परा का सवसे महत्वपूर्ण कवि रावर्ट फ्रास्ट (ज० १८७५) है। 


| 


भंग्रेजी साहित्य हे 


वह श्रत्यन्त सरल और ययथार्थवादी है । १६१३ में उसने अपने लिरिक 'ए व्वाएज बिल 
प्रकाशित किया और बाद में अन्य कविताश्रों का संग्रह । उसमें अनुभूति का पुट पर्याप्त 
है और करुण वातावरण उसे विशेष बन्राकृष्ट करता है । 
ड्राइज्र, जेफ़से (ज० १८८७), उल्फ़ 
थियोडोर ड्राइज़र जैकलण्डन के-से उन अनेक साहित्यकारों में है जो व्यक्तिवाद 

से समाजवाद की ओर प्रस्थित हो छुके हैं | वह भी प्रकृतिवादी दल का रचयिता है । 

हले उसने मनृष्य को उद्देश्यहीन और रूढ़ियों का शिकार चित्रित किया । 'सिस्टर करी” 
और 'जेनी गरहादं' उसी के नमूने हैं । “दि फिनेन्शियर' श्रौर 'दि राइटन' में उसने 
सुपरपैन' की शालीनता स्थापित की परल्तु 'ऐन अमेरिकन ट्रैनडी (१६२५) में 
ड्राइज्र समाजवाद की ओर स्पष्ठ बढ़ गया । राविन्सन जेफर्स श्राधुनिक अमरीकी काव्य- 
क्षेत्र का विशिष्ट कवि माना जाता है । उसकी कल्पना-शवित उतनी ही सबल है, भाव- 
नाओं की गति जितनी आकर्षक | जेफ़स नितान्त व्यक्तिवादी है। शेरउड ऐन्डरसन 
अभिव्यंजनावादी कहानीकार है जो सामाजिक व्यवस्था का प्रवल विरोधी है । उसके 
उपन्यासों के पात्र अधिकतर आत्मकथात्मक हैं। उसकी कृतियों में यौन के प्रति अमा- 
श्रिक आकर्षण व्यकवत हुआ है । टामस उल्फ़ के हिरो भी प्राय: उसी प्रकार के हैं जैसे 
ऐन्डरसन के पात्र, आत्मचरितात्मक, जो अपने भीतर की दुर्बेलताओं से निरन्तर संघर्ष 
करते हैं । एडवर्ड आरलिगटन राविन्तन (१८६६-१९३५) इस सदी का सबसे बड़ा 
अमरीकी कवि माना जाता है। उसने अपथनी कविताओं में मनुष्य के विश्व से 
सम्बन्ध को व्यक्त किया । इसी परम्परा का यूजीन ओनील भी है । वह पुरानी *देव- 
भावना के मिट जाने श्र नई विज्ञान व्यवस्था की सामाजिक अ्रसफलता से उद्विग्न हो 
उठा है। उसने कविता के श्रतिरिक्त अनेक नाटक भी लिखे और उनमें-उसने रोमान्टिक 
यथार्थवाद का प्रयोग किया । १६३६ में उसे नोबुल पुरस्कार मिला । इधर का वह सब 
से बड़ा अमरीकी नाट्यकार है। 

हेमिग्वे 

अरेस्ट हेमिग्वे (ज० १८६८) अमेरिका के सुन्दरतम उपन्यासकारों में है। शैली 

का तो वह अ्रसाधारण “मास्टर” है और उसका प्रभाव शआ्राज के गद्यकारों पर गहरा 

पड़ा है । उसने युद्ध में गति और खतरे का विश्ञेष अ्रध्ययत किया है। उसके उपन्यासों 
में इनका विवेचन बड़ी खूबी से होता है। पिछले स्पेनी गृहयुद्ध-सम्बन्धी उसका एक ड्रामा 
और अदृभ्रुत कहानियां “दि फ़िफ्य कालम एण्ड दि फ़रठ फार्टी फ़ादेव स्टोरोज' (१६३८) 
एकत्र छपे हैं। उनमें भी गति और खतरे का निर्वाह भरपूर हुआ है। उसका 'फ़ेयर- 
वेल टु आस्से! अनेक लोगों के विचार में सुन्दरतम अमरीकी युद्ध-उपन्यास है । उसका 
उत्ी महत्व का दूसरा उपन्यास 'फ़ार हम दि बेल टाल्स' है ; दोनों संसार के आधुनिक 
साहित्य में अपना स्थान रखते हैं। 


झर विश्व-साहित्य फी रुपरेखा 


अपटन सिनक्लेयर, सिनक्लेयर लुइस, रिंग ला्डनर, 

अमरीका में भी प्रथम महासमर के वाद राजनीतिक और श्राथिक उपन्यास 
विशेषरूप से लिखे जाने लगे * अ्पटन सिनवलेयर ने अद्भुत योग्यता और क्षमता से 
कारखानों और उद्योगों का जीवन चित्रित किया । 'दिजंगल' से लेकर 'किंग कोल', (दि 
शृज़ स्टेप, आाएल', 'वोस्टन', 'दि फ्लिवर किंग! आदि में, विविध अमरीकी जीवन 
को आलोचना हुई है । और इधर हाल में तो प्रथम महासमर और दूसरे महासमर के 
अन्त के बीच के जीवन पर ६ उपन्यासों की सीरिज़ में अ्पटन ने संसार के साहित्य को 
एक नई सम्पदा दी है । रूढ़िवादिता, मिथ्यावाद, मध्यवर्गीय गाँव के जीवन पर अपने 
उपन्यासों में उत्कट व्यंग्य करने वाला समर्थ उपन्यासकार सिनक्लेयर लुइस (१८८५- 
१६५०) था जो पिछले वर्ष इटली में मरा । उसकी सुन्दरतम कृतियां, 'वैविट' के अति- 
रिक्त 'ऐरोस्मिथ' (१६९२५) और 'डाड्स्वर्थ/ (१६२६) हैं । वह पहला श्रमेरिकन था 
जिसे साहित्य के लिए नोबुल पुरस्कार मिला था | व्यंग्य के क्षेत्र में रिंग लाडंवर लुइस 
से भी बढ़ गया है | उसे इस सदी का सुन्दरतम व्यंग्य-शैलीकार माना जाता है । उसकी 
निम्न लिखित क्ृतियाँ निम्नवर्ग का जीवन प्राय: उसी की ज़बान में चित्रित करती हैं- 
थू नो मी आल' (१६१६), 'दि लवनेस्ट एण्ड अदर स्टोरीज' आदि | 


स्टाइनबेक 

जीवित अमरीकी उपन्यासकारों में जान स्टाइनबेक (ज० १६०२) का स्थान 
चहुत ऊँचा है । वह उपन्यास-क्षेत्र का सफल कलावन्त है। वर्तमान उपन्यासकारों में 
यथार्थवादी प्रकृतिवाद की कला का वह अप्रतिम शैलीकार है । उसकी कुछ कृतियों को 
संसार के आलोचकों से वड़ा आदर मिला है। वे ये हैं-- दि कप आफ गोल्ड' 
(१६२६), 'दु ए गाड अननोन” (१६३३), 'टोरटिला फ़्लैट' (१६३५), 'इन ड्यूवियस 
बैटिल' (१६९३६), ओऔन माइस एण्ड मेन! (१९३७,) दि ग्रेप्स आफ़ राथ' (१६३९६), 
“दि मून इज़ डाउन! (१६४२) । 
सैण्डबर्ग 

काल सैण्डवर्ग (ज० १८७८५) फ्रास्ट के अतिरिवत वर्तमान भ्रमरीकी कवियों में 
शायद सवसे वृद्ध है। वह हछ्विंटमेन की परम्परा में है। १६१४ में वह श्रति साधारण, 
परुप, बरबेर, कल्पना और सौन्दर्य का श्रप्रतिम प्रतिनिधि वनकर अमरीकी काव्य-क्षेत्र 
में उतरा । उद्योग और खेंती-सम्बन्धी काव्य-क्षेत्र का वह असामान्य विवेचक है । इस 
दिशा में उसकी 'शझिकागों पोएम्स' (१६१६) 'कानेहस्कर्स' (१९१८) और 'स्मोक एण्ड 
स्टील! (१६२०) प्रेवारा हैं । | | 
प्ले वक ॥ 
एलेन ग्लास्गों (१८७४-१६४५) दक्षिण की स्थांनीयता का उपंन्यासकार है । 


अंग्रेजी साहित्य... क परे 


'उसने गृह-युद्ध से श्राज तक के वर्जीनिया के बदलते जीवन का चित्रण किया है ।' 
उसके उपन्यास समस्या-उपन्यास हैं । पर्ल वक जीवित-अमरीकी उपन्यासकारों में बहुत 
ऊँचा स्थान रखती है। उसके अनेक उपन्यास संसार के श्रेष्ठतम झ्राधुनिक उपन्यासों 
'में गिने जाते हैँ । उनमें उसने अमेरिका का नहीं बल्कि चीन के साधारण वर्ग का जीवन 
व्यक्त किया है। पूर्वात्य जीवन का इतना सच्चा अध्ययन शायद किसी पादइचात्य उप- 
न्यासकार ने नहीं किया है । चीनी जीवन और संघर्ष का जितना सही और सरस अंकन 
उसने किया है अन्यत्र कहीं उपलब्ध नहीं । उसके अनेक प्रथम श्रेणी के उपन्यासों में 
महाब्‌ 'प्रुढ अथे' और 'ड्रगंन सीड' हैं || ह 
बेनेट 

पद्य में फ्रास्ट, सैण्डवर्ग और स्टिफ़ेन विन्सेन्ट बेनेट तथा गद्य में लार्डनर, हेमि- 
“वे, डास पैसस श्रौर स्टिफ़ेन विन्सेन्ट बेनेट अमरीकी साहित्य के निकटतम 'क्लासिकल' 
(वर्तमान) युग के उत्तरोचर प्रतिनिधि हैं । बेनेट ने केवल वस्तुओं के कारण पर है 
नहीं उनके महत्व पर भी जोर दिया । अपनी कहानियों, उपच्यासों श्लौर कविताओं में 
उसने सामाजिक हृष्टिकोश का मानवतावादी सहृदयता से अंकन किया है।. 


